curente si sinteze 
Cetatea ideală | 


grigore arbore : ] 


` et meridiane 


Eseul de față nu ar fi putut fi elaborat fără sprijinul concret 
acordat subsemnatului de către Scuola Normale Superiore 
și Accademia Nazionale dei Lincei. WEE Lin pl ai 
Toate fazele alcătuirii acestui eseu au fost urmărite de 
profesoara Paola Barocchi cu care am avut numeroase 
colocvii ce mi-au fost de folos real în clarificarea propri- 
ilor mele idei. Domnia sa m-a ajutat la depășirea unor impa- 
suri tinînd nu doar de metodologia crecetării ci si de difi- 
cultatea procurării unor texte rare chiar în patria lor de 
origine. Sugestii prețioase am primit și de la profesorul 
Eugenio Garin. Le exprim si pe această cale recunostinta 
mea. dé , 
Multumesc de asemenea conducerii si personalului biblio- 
tecilor de la Scuola Normale Superiore, Kunsthistorisches 
Institut din Florenţa cît si personalului Bibliotecii Natio- 
nale din Florenţa care mi-au facilitat constant și cu gentilete 
cercetările. 


Preambul 


într-una din sălile Pinacotecii din Siena se află o 
mică pictură pe lemn, databilă pe la 1338—1340, 
atribuită lui Ambrogio Lorenzetti. Este o „ve- 
duta" (il. 1) a unui oras situat în apropierea mării, 
poate un fragment de peisaj decupat dintr-o lu- 
crare de mai mari dimensiuni, așa cum lasă să 
se înțeleagă faptul că, în. partea superioară, ca- 
targele ambarcatiunii din fundal si o parte a tur- 
nului profilat pe albastrul-verzui al mării au fost 
tăiate. Tabloul este considerat a fi cel mai vechi 
peisaj de sine stătător din toată arta occiden- 
tală!, premergător cu două secole picturilor de 
același gen ale lui Altdorfer. În bibliografia de 
specialitate s-au făcut, pînă acum fără rezultate 
convingătoare, numeroase încercări de găsire a 
unui corespondent în real a imaginii din lucrarea 
maestrului Ambrogio. S-a văzut în ea imaginea 
arhetipului medieval al orașelor”, reprezenta- 
tivă pentru ilustrarea ideii italienilor din Evul 
Mediu asupra aspectului ansamblului urban. 
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- Reducînd numărul edificiilor si restringind pla- 
nurile orizontale artistul a accentuat tendinta 
spre verticalitate a clădirilor în detrimentul spa- 
tiilor publice și străzilor. El nu ar fi făcut astfel 
decît să ia act de o tendinţă existentă în timpul ` 
său, aceea de aglomerare și dezvoltare în înălțime 
într-un perimetru închis în strînsoarea zidurilor 
de incintă, tendință complementară celei de des- 
centralizare a spațiului citadin, de dispersiune 
| a polilor către care gravitează viața citadinà. În 
ansamblul urban reprezentat de Ambrogio există 
cel putin trei puncte de reper: unul constituit de - 
„castelul a cărui incintă pare integrată cu cea a 
orașului; un altul reprezentat de bazilica cu două 
transepte din centrul imaginii; ultimul, în fine, 
format de aglomerarea de edificii ce prin dimen- 
siunile lor și prin grandoarea turnurilor par a fi 
destinate fie unor instituţii, fie familiilor de po- 
tentati ce decideau sau influentau destinele co- 
munității. Avem în fata noastră un oras nobiliar, 
marcat pe verticală de turnurile familiilor făcînd 
parte din așa-numitele „società di torre" sau „con- 
sorteria". Tendinţa acestora de a controla viața 
economică și politică a orașului medieval și-a 
găsit în orașul medieval o anume expresie spa- 
tialá căreia pictura lui Ambrogio Lorenzetti ii 
este un interpret fidel? ` 
Confruntind aceastá imagine cu un proiect-va- 
riantá al orasului Palmanova — pe care vene- 
 tienii se pregăteau să-l construiască la sfîrşitul 
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veacului al XVI-lea pentru a pune un obstacol în 
calea expansiunii militare habsburgice —, vom 
avea surpriza să constatăm că aproape nici unul 
din caracterele ansamblului urban reprezentat 
de pictorul sienez nu mai este prezent. Dacă so- 
cotim atît pictura de la mijlocul veacului al 
XVI-lea, cît si schița din 1593 (il. 54) a lui Bo- 
naiuto Lorini, aflată la Biblioteca Marciana din 
Venetia reprezentative pentru imaginea pe care 
o aveau artiştii vremii despre ceea ce în realitate 
era sau trebuia să fie un oraș, constatăm că în 
două secole și jumătate ea s-a schimbat radical. 
Palmanova este, desigur, un oraș de un tip spe- 
cial: menit a adăposti o garnizoană puternică, 
el trebuie să fie prevăzut în același timp cutoate 
serviciile necesare existenței acesteia și locuito- 
rilor. Dar planul său, puternic centralizat, bazat 
pe o reţea radială de cái de comunicaţie (il. 55) 
ce delimitează arii în formă de trapez cu bazele 
constituite din străzi ce sînt în permanenţă para- 
lele atît cu una din laturile pieței centrale cît si 
cu sectorul din incintă corespondent acesteia, se 
află la antipodul oricărui plan de oraș medieval. 
Cetatea ideală este oglinda unor principii de or- 
ganizare spațială afirmate ca urmare a cristali- 
zării la nivel teoretic a unei anume viziuni asupra 
rolului și funcţiilor organismului urban. Nouta- 
"tea acestor principii și importanţa lor pe planul 
ideilor în general și al istoriei ideilor artistice în 
special — căci prin intermediul unui grup anume 
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de lucrári apartinînd literaturii de artá se mani- 
festă ele cu precădere — poate fi mai bine sesi- 
zatá dacá le raportám la experienţa istorică a 
urbanismului european din care îşi extrag, în 
bună măsură, substanţa. Prin experienţă istorică 
înțelegem, desigur, nu numai acea cantitate de 
fapte și de acțiuni umane acumulate în timp care 
a sfîrșit prin a da unui ansamblu urban o anume 
coerență formală, ci și acel tezaur de cunoștințe 
și idei pe baza cărora s-au construit eșafodaje ul- 
terioare ce s-au străduit să confere actului edi- 
ficării sensul: unei intervenţii structuratoare în 
raport atît cu mediul înconjurător cît și, adeseori, 
cu însăși natura umană, 


L Elemente pentru definirea 
. Spafiului urban 
“pînă la epoca Renaşterii 


PREMISELE: LUMEA CLASICÁ GREACÁ 


Asupra civilizației cretane a mijlocului mileniului al 
lil-lea î.e.n. s-a exercitat influența modelatoare a culturilor 
urbane mesopotamiană! și egipteană. Cultura ` minoică 
dezvoltă tipul de așezare avînd ca centru palatul regal, 
aşa cum se poate vedea în așezările urbane de la Knossos, 
Mallia, Phaistos. Inovația de bază a proiectării palatului 
minoic nu constă, așa cum s-ar părea la prima vedere, în 
gruparea unui cît mai mare număr de camere și în suprapu- 
nerea lor, ci în transformarea squarului închis de jur îm- 
prejur într-un punct focal al palatului și al spațiului urban. 
In secolele următoare acest model spaţial va fi folosit pe 
larg în construcția orașelor ce erau în același timp reședințe 
regale. 

Invazia miceniană a adus în civilizația occidentală o altă 
modalitate de interpretare a spațiului urban, născută din 
necesitatea adaptării unor noi construcții militare la tipul 
de viață mixtă urbano-rurală. Adaptat la necesitățile acti- 
vitátilor comunităţii si la forma terenului, țesutul urban 
în civilizația miceniană a ținut cont de necesitatea îmbină- 
rii funcţiilor esențiale într-un ansamblu organic în- 


chegat. 
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Multiplicarea activităților sociale a dus, într-o fază succe- 

‘p sivă, la apariția în cadrul ansamblului urban a noi elemente?. 

\ Reprezentativă este, desigur, forma urbană a Atenei, cel 
mai important centru cultural și artistic al lumii grecești, 
„Zonele rezidenţiale ale Atenei repetă, în linii mari, ve-: 
chiul plan al oraşului chaldean Ur. Nici o așezare umană 
anterioară nu cunoaște însă existența instituțiilor publice 
Pe care le întîlnim la Atena: prytaneion-ul, agora, teatrul, 
gimnaziul etc. Se cristalizează acum, în epoca de înflorire 
a civilizației greceşti clasice, o anume concepție asupra func- 
tiilor ansamblului urban, concepție ce are consecințe di- 
recte asupra organizării spațiale a acestuia, 


Aspectul urbanistic diferit al orașelor grecești din epoca 
clasică se datorează în bună măsură posibilităţilor de a 
combina si schimba dispoziția principalelor elemente 
componente în funcție de factori geografici, economici și 
politici. 
Ori de cîte ori urbaniștii greci s-au confruntat cu proble- 
mele legate de fundarea unui oraș sau de refacerea altuia 
„au avut în vedere nu numai condițiile specifice geografice 
ci și întreg ansamblul organizării sociale și politice, intim 
legate de tradiţiile religioase ale timpului. Numai astfel 
se explică individualitatea planurilor și caracterul original 
al organizării spaţiale din fiecare din marile centre ale 
lumii elene. Locurile și clădirile destinate activităților 
publice constituie în urbanistica greacă punctele nodale 
ale vieții urbane, fenomen dealtfel natural într-o civili- 
Zaţie unde afirmarea personalității era de neconceput 
în afara unui cadru institutionalizat, reglementat strict 
de tradiții, legi și rituri. Rolul lor nu este, desigur, de 
neglijat: căci în definirea spaţiului urban ele dețineau 
o reală importanţă încă din momentul fondării orașului. 
Asupra așezării era consultat totdeauna oracolul, iar 
însotirea actului fundării de riturile propitiatorii aferente 
a devenit o cutumă ce a fost transmisă lumii etrusco- 


10 


romane și s-a menţinut în forme diferite pînă într-o epocă 
tirzie: 

În cele două forme geometrice de bazá, cercul si Bătratul, 
ce determină planul și organizarea spaţială a multor orașe 
ale antichităţii, se poate recunoaște cu ușurință o reparti- 
zare cosmografică pusă în mod eronat de o bună parte a 
criticii moderne în legătură mai ales cu speculațiile neo- 
platonice din epoca Renașterii. Atribuirea unei valori 
mistice cercului și pătratului are rădăcini adînci pe solul 
european. Începuturile ei trebuie căutate în eforturile 
școlii ioniene de a găsi proprietăți numerelor si de a atri- 
bui calități estetice, morale și teologice anumitor figuri 
geometrice. Nici Platon nu a fost străin de atari specula- 
tii. Dar a pune exclusiv în legătură forma globală a ora- 
sului cu o anume simbolistică matematică este, desigur, 
hazardat chiar și pentru o societate precum cea grecească, 
încă puternic legată de practici și tradiții teosofice ale 
căror izvoare sînt de căutat în îndepărtata istorie a Orien- 
tului mijlociu. În fond, forma urbană, dacă este raportată 
la figuri geometrice regulate, nu poate fi pusă în legătură 
decît cu pătratul sau cu cercul. În organizarea spațială 
a țesutului urban, tabla de şah sau roata sînt formele 
logic derivate. În decursul istoriei urbanisticii atît cercul 
cît și pătratul au constituit nu doar forme arhetipale ci 
și reductiile geometrice (il. 2) la care s-a ajuns după un 
proces de rationalizare si esentializare. Nu întîmplător 
ionienii, al căror spirit sistematic este cunoscut si prin 
însemnatele contribuții date în domeniul științelor exacte, 
preocupaţi de îmbunătăţirea condiţiilor de viață în orașele 
lor, au aplicat rigoarea matematică și în organizarea ansam- 
blului urban. O probă concludentă este lotizarea în 
esichier a Miletului (494 î.e.n.) în vederea reconstrucției 
după distrugerea savîrsità în timpul războaielor medice 
(il. 4). Din lonia sistemul respectiv se va răspîndi în lumea 
grecească si își va pune amprenta difinitivă, pentru secole, 
asupra urbanismului din zona Mediteranei si, ulterior, 
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din spațiul european. Faptul că în lumea grecească ratio- 
nalitatea planului devenise o conditie obligatorie pentru 
construcția urbană este ilustrat elocvent de o importantă 
mărturie” literară. In. comedia .Păsările a lui Aristofan, 
astronomul Meton tratează planul cetăţii Nephelococcgya. 
Dupá toate probabilitátile Aristofan nu a vrut sá-si ridi- 
culizeze personajul punîndu-l să țină un discurs de o fantezie 
deplasată. Comicul izvorăște. din situația creată de dorinţa 
de a aplica o metodologie științifică unui scop extravagant: 
construirea unui oraș pentru păsări. Folosind compasul, 
Meton descrie în aer un cerc și apoi, cu echerul, ‘traséazà 
două diametre care se întretaie în unghi drept. „Din cerc — 
spune el — îţi fac o figură cu patru unghiuri (...) În: centru 
plasez piaţa si îndrept către ea'străzi rectilinii; tot astfel 
rotund, este un astru care ozvirle în toate părţile razele 
sale drepte." ^ - i 


HIPPODAMOS SI COMPOZIȚIA PROGRAMATĂ 


Difuzarea pe scară largă a planului în esichier este pusă 
de regulă în legătură cu activitatea celebrului Hippodamos 
din Milet, căruia Aristotel“ îi atribuie meritul de a fi fost 
primul autor al unui tratat asupra celui mai bune forme 
de guvernămînt. Aristotel îl numește  uercopoAóvyos 
(meteorologos) și ^ «pyvvéxvow (arhitecton). Prima din 
aceste douá denumiri desemna de regulá un matematician. 
Realizările urbanistice ale lui Hippodamos trebuie privite 
ca un rezultat al conjugării filonului speculativ, matematic, 
al filosofiei ionice cu un spirit practic ce are în vedere 
exigenţele impuse de dezvoltarea orașelor grecești în seco- 
lul V. î.e.n. Într-un moment de expansiune demograficá 
și de relativă prosperitate în proiectarea orașelor crite- 
riului unității face corp comun cu cel estetic. „Dispunerea 
locuinţelor particulare — arată Aristotel — este conside- 
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rată mai atrăgătoare și mai utilă pentru alte exigente .dacá 
este regulată şi urmează concepţiile moderne ale lui. Hippo- 
da mos în timp ce pentru siguranţa în timp de război, dacă, 
dimpotrivă, urmează concepţiile timpurilor antice, se îngreu- 
nează intrarea trupelor inamice. și orientarea asaltatorilor." 
Pentru Stagirit, cele două moduri de a gîndi structura 
urbană sînt ireconciliabile: întrucît ele reflectă funcţii 
diferite. O combinare a ambelor sisteme este, totuși, 
după el posibilă „dacă“ locuinţele sînt așezate în acelaşi 
mod precum'sfnt așezate pe cîmpuri așa-numitele sîrme în 
cruce pentru cultura viilor". Si în cazul acesta, continuă 
Aristotel, mu toată cetatea trebuie construită pe alinea- 
mente, ci doar anume părți si zone ale ei, avîndu-se 
astfel în vedere „siguranța si frumusețea“. Asemenea cri- 
terii a avut în vedere și Hippodamos în momentul cînd 
a procedat la amenajarea țesutului urban al Miletului 
(il. 4). 
Despre amploarea unei alte însemnate intervenții a lui 
Hippodamos scriitorii antici nu ne-au -lăsat mărturisiri 
concludente: dacă într-adevăr el ar fi fost autorul Pireului 
nu încape îndoială că marii istorici greci ai epocii ulteri- 
oare nu ar fi întîrziat să-i eternizeze renumele. Hippo- 
damos nu ar fi făcut aici altceva decît să aplice experiența 
deja acumulată pe coastele orientale ale mării Egee. Acest 
simplu fapt a fost de natură să asigure Pireului un ascen- 
dent incontestabil față de celelalte aglomerări urbane din 
Grecia peninsulară. Planul său regulat a permis o organi- 
zare rațională a spațiului urban, fapt ce a facilitat atit 
"activitățile economice, cît si menţionarea unor bune con- 
ditiuni igienice. 

Tot în legătură cu activitatea lui Hippodamos este pusă 
și concepția care a stat la baza organizării spatiale a cetății 
Thurioi, fundată către 444 î.e.n. din inițiativa sibaritilor 
a căror așezare fusese distrusă în 510 î.e.n. de către 
Crotona. Aspiratia lui Pericle de a transforma fundarea 
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noii cetăți de pe țărmul golfului Tarent într-un act politic 
vizînd aplanarea conflictelor fátise sau laterale din lumea 
greacă, s-a materializat în planimetria determinată — 
așa cum arată cu cinci secole mai tîrziu Diodor bazîndu-se, 


“după toate aparențele, pe informaţii de primă mînă’ 


de prezenţa a patru artere de circulație transversale și a 
trei longitudinale; Din cele douăsprezece sectoare rezultate 
din intersecția lor, zece erau atribuite triburilor din Grecia 
propriu-zisă care urmau să participe la colonizare, unul 
era rezervat populației provenite din distrusa Sybaris, 
ultimul fiind destinat instituțiilor cetății. Tot în eșichier 
este și planul de ansamblu al cetății Rhodos fundată în 


-408 î.e.n. prin sinecismul a trei mari Toca itáti. Despre 


ea Aelius Aristide, retorul roman de origine greacă, avea 
să spună în secolul Il e.n. că „are străzile perfect drepte 
de la un capăt la altul si nimeni nu s-ar gîndi măcar să 
le considere strîmte“. Omogenitatea construcțiilor și sime- 
tria ansamblurilor, remarcă Aristide, fti creează impresia 
că „orașul pare a forma de fapt o singură casă",6 Afirmația 
lui Aristide stă la originile unui topos frecvent multe secole 
mai tîrziu în literatura de artă a Renașterii. Încercînd 
să descifreze în ea o eventuală referire la aspectul ase- 
mănător al caselor, istorici ai urbanismului precum Pierre 
Lavedan? s-au întrebat dacă nu cumva la Rhodos întîlnim 
pentru prima dată o compoziție programată. Nu este însă 
sigur. cá indicatia lui Aristide privește cetatea construită 


începînd din 408 î.e.n.; mai degrabă este vorba despre: 


aspectul orașului reconstruit în secolul Il e.n., după cutre- 
murul din timpul domniei lui Antoninus Pius. Indiferent 
de ponderea contribuției lui Hippodamos, semnificativ 
rămîne faptul că în cele trei mari creaţii urbane ale seco- 


lului al V-lea î.e.n. se folosește un. plan regulat, in.esi- — 
chier. i 


A A H D 
Incepînd cu secolul al IV-lea î.e.n. prezența lui va deveni 


curentă în lumea greacă. 
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SPIRITUL DE ORDINE SI DE SIMETRIE. 
EXTINDEREA SI PERFECTIONAREA 
EXPERIENTEI IONIENE 


Spiritul de ordine si de simetrie se impune astfel ca un 
principiu esențial în construcţia orașelor. In gîndirea filo- Y 
sofilor antici el este rezultatul necesității unei organizări 
riguroase. Numai ordinea și legea pot avea, după Platon, 
efecte pozitive în viața cetăţii. La rîndul său Aristotel, 
în Politica, insistă asupra faptului că exigenţele legate de 
igienă, apărare, circulație sînt prioritare în construcția 
oricărei cetăți. Sistemul propus de el reprezintă o adop- 
tare a soluțiilor planimetrice simple și eficiente, de genul 
celor atribuite lui Hippodamos, la necesitățile apărării. 
Diferitele sectoare ale orașului aristotelic trebuie să se 
găsească într-o astfel de relație încît să îngreuneze asaltul 7 
atacatorilor permitind totuși un trafic fluent în interiorul 
lor. Sectorul cel mai bine apárat trebuie sá fie acela unde 
se află agora în jurul căreia gravitează viața politică si 
religioasă a cetăţii. Agora, care nu este totuna cu piața 
orașului unde se desfășoară principalele activități econo- 
mice. Edificiile ce au legătură cu activitatea economică 
trebuie plasate, crede Aristotel, spre periferie, în locuri 
ușor accesibile. În Politica se enunţă indirect, astfel, unul 
dintre principiile cardinale ale urbanisticii moderne: 
acela al specializării funcţiilor urbane Acest principit ( 
va deveni efectiv functionant în realizările urbane din epoca 
elenistică. Dominantà va rămîne tendința spre regulari 
tatea planurilor în condiţiile existenței unui mult mai » 
accentuat interes pentru dispunerea scenografică a ele- 
mentelor constituind ansamblul urban. Reprezentativ în 
multe privințe, pentru că a constituit un model de la care 
s-a plecat în repetate rînduri în fundarea noilor orașe 
ale epocii căruia Alexandru și generalii săi i-au fost prota- 
gonisti, este planul Alexandriei, fundată în 331 î.e.n. 
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între mare si lacul Maroeotis (il. 3). În planul său regulat — 
in esichier, ca al tuturor celorlalte orașe ridicate în acel 
interval de macedoneni — axa centrală o constituie stra- 
da Canopică, lungă (după mărturia lui Diodor) de 7,5 kilo- 
metri și lată de 30 metri, după Diodor și Strabon. Planul 
de ansamblu, ca și planurile unor edificii reprezentative, - 
ar fi fost opera arhitectului Deinocrates din Rhodos, cel 
despre care izvoarele antice — reluate de Vitruviu într-un 
pasaj din De architectura ce va deveni loc comun în litera- 
tura de artă a Renașterii —spun că i-ar fi propus lui 
Alexandru să-i decupeze statuia în uriașa masă a muntelui 
Athos pentru a putea construi un oraș în mîna întinsă 
a colosului de piatră. 
“Extinderea și perfecționarea experienței ioniene în epoca 
elenistică are drept urmare accentuarea tendinței de regu- 
larizare a planului ilustrată, spre exemplu, de alcătuirea 
țesutului urban al unei cetăți precum Priene, fundată în 
apropierea Miletului spre mijlocul secolului al IV-lea î.e.n. 
(il. 5), Casele, orientate toate în aceeași direcție, sînt 
dispuse pe opt străzi longitudinale ce urmează direcția 
est-vest, în timp ce străzile de la nord la sud sînt în fapt 
scări. Avem de-a face cu un caz tipic de compoziţie pro- 
gramată: casele, doar cu parter, sînt toate de același tip, 
edificiile publice fiind plasate în centru. 
„Sistemul acesta, care reprezintă simplificarea extremă a 
soluțiilor urbanistice adoptate în lumea clasică greacă 
era menit, prin eficiența sa practică, să dureze timp de 
secole. Eșichierul a fost planul elementar ce a putut fi 
transpus în practică fără dificultăți de proiectare atunci 
cînd, în diferite situaţii istorice, într-un anume teritoriu 
s-au instalat colonii, ca urmare a unor cuceriri de na- 
tură militară. Avînd avantajul simplităţii, el mai oferea 
avantajul capacității de a ușura traficul si de a răs- 
punde exigenţelor impuse de necesitatea siguranţei așe- 
zării. Preferat de cuceritorii. macedoneni, apoi de selegiu- 
cizi, el a cunoscut o largă difuziune și în răsărit, odată 
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cu progresele elenismului. În vestul Europei influenţa lui 
s-a manifestat înaintea cuceririi romane așa cum demon- 
strează planurile unor așezări precum Olbia (lîngă Hyères) 
sau Ampurias. 


| Caracteristica esenţială a organizării spatiale a orașului 


grecesc este functionalismul sáu. El este reflexul direct 
al tendinței de a lega strîns toate manifestările vieții 
comunității urbane de cadrul politic în care acesta se des- 
fásoará. Asa cum sublinia Roland Martin, un cunoscător 
avizat al realitátilor urbane ale lumii antice grecești, 
tocmai caracterul funcțional al urbanismului grec îl deo- 
sebește profund de urbanismul oriental al tradiției hitite 
sau mesopotamice ca şi de cel egiptean sau cel italic, 
atît de strîns legat de influenţele etrusce, unde factorii 
religioși rămîn esentiali si „își exercită influenţa lor încă 
din momentul fundării, determinînd forma şi traseul incin- 
telor, gruparea și raportul între centrele monumentale 
uneori chiar locul edificiilor de cult si politice".? 


URBANISMUL ROMAN ȘI EXPRESIA SA 
TEORETICĂ: TRATATUL VITRUVIAN 


De lecţia urbanismului grec au ținut cont în mare măsură 
romanii. Fundarea orașului și-a menţinut la ei pînă tir- 
ziu, în epoca imperială, caracterul sacru initial.1° Cere- 
monia inaugurării, în cadrul căreia augurul delimitează 
pe sol spațiul pătrat numit templum, corespunzător în 
mod simbolic teritoriului urban, era urmată de limitatio, 
în cadrul căreia se stabileau hotarele spaţiului urban și 
se efectua operația de divizare interioară a acestuia. Din- 
colo de limita exterioară a spațiului, denumită pomerium, 
putea fi înălțată incinta zidurilor, În interiorul său supra- 
fața era împărțită de două axe perpendiculare: decumanus 
maximus si cardo maximus, obtinîndu-se astfel patru 
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zone. Decumanus se situa între regio sinistrata si regio. 
dextrata, iar cardo separa regio antica (sau citrata) de 
regio postica (sau ultrata). Toate aceste zone erau ulterior 
subimpártite de alte străzi, paralele primelor. Împărţirea 
lor se efectua .cu ajutorul instrumentului numit groma, 
plasat de regulă. în locul unde urma a se înălța viitorul 
forum. Orientarea lui decumanus maximus (a cărui lățime 
era de regulă de 40 de picioare) era stabilită de gromatici 
în cadrul operaţiei de orientatio arătînd, de regulă, direcția 
est-vest în timp ce cardo maximus se îndrepta de la. nord 
spre sud. În practică, dat fiind condiţiile specifice ale așe- 
zării și orientării în funcție de răsăritul soarelui, nu ara- 
reori direcțiile celor două axe nu corespund prescriptiilor 
formale ale gromaticilor.. AE? | | 

Multe dintre orașele romane au fost la origine castre al 
căror spaţiu interior era divizat conform procedurii ce 
însoțea limitatio.. În Istoriile sale, Polybios descrie amă- 
nuntit tabăra romaná!? construită în formă. de. pătrat 
împărțită în interior de cele două axe tradiționale: cecu- 
manus maximus — care unește porta pretoria cu porta 
decumana — si cardo sau via principalis, care leagă -porta 
principalis dextra de porta principalis sinistra. Punctul 
lor de intersecție se află în fata praetorium-ului ce substi- 
tuie, în așezările militare, forum-ul așezărilor civile. In 
castrele militare, spre deosebire de așezările civile, decu- 
manus este artera secundară, largă de 50 de picioare, în 
timp ce via principalis este largă de 100 de picioare.'? 
Desigur că influenţa organizării taberelor militare romane 
asupra structurilor urbane s-a manifestat doar acolo unde 
cantonamentele, întăriturile aveau un caracter staționar 
(castra stativa) mai -ales în zona de frontieră a imperiului. 
Adăposturile provizorii au fost înlocuite în astfel de cazuri 
prin construcţii solide în piatră. Însuși Polybios, în finalul 
descrierii sale, insistă asupra caracterului urban al aşezării 
militare: „Astfel stînd lucrurile, forma întreagă a taberei 
este un patrat, iar drumurile din interior care se întretaie 
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$i orînduirea în general au o întocmire asemănătoare cu 
cea a unui oras." 14 


Multe dintre coloniile romane pot fi considerate ca deri- 
vind direct din sistemul de întocmire a taberei militare, 
expus mai sus. Pe lîngă faptul că satisfácea, prin distri- 
buirea de loturi egale, spiritul de egalitate ce îi anima 
pe cetățenii romani, o asemenea întocmire asigura si faci- 
litáti de apărare. Timgad, o colonie de seamă implantată 
de romani în Africa de Nord, este rezultatul aplicării 
cu rigoare a unor asemenea principii, un veritabil „lagăr 


de mortar şi piatră“, după expresia lui Pierre Grimal.!9 - 


tratat antic_de arhitectură ajuns pînă la noi. Ansamblul 
urban trebuie să corespundă, în viziunea lui . Vitruviu 
exigențelor de apărare, igienă, comoditate și frumuseţe. 


Preocuparea pentru orientarea generală a rețelei stradale | 


izvorăşte la Vitruviu din dorința de a asigura condiții 


salubre de viață. Străzile sînt corect orientate dacă „se | 


vor evita vînturile care dacă sînt reci incomodează, dacă 
sînt calde strică iar dacă sînt umede vatàmòd"!9. Nerespec- 
tarea acestor percepte a avut, arată el, consecințe nefaste 
pentru anumite orașe: în Mitilene, „cînd suflă austrul, 

oamenii se îmbolnăvesc, cînd suflă Corus tusesc; cînd 
suflă vîntul din miazănoapte se însănătoşesc, dar nu pot sta 

pe străzi si în pieţe din cauza asprimii frigului. 

În textul lui Vitruviu găsim una din primele expuneri a 
ceea ce cu un termen modern se numeşte town planing:. 
„La mijlocul incintei se vā asgeza, în poziţie orizontală, cu 
ajutorul unei nivele, o lespede de marmură sau se va netezi 

un loc cu dreptarul și nivela, ca să ne putem lipsi de les- 

pede. În centrul acestui loc se va fixa un gnomon de aramă, 

indicator de umbră, din acelea numite grecește 6x .o%hens. 

Cam la.a cincea oră a dimineţii se va lua umbra, insemnín- 

du-i capătul cu un punct. 
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Pe urmă, cu centrul în piciorul gnomului, deschizind un 
compas pînă la semnul lungimii umbrei, se vg descrie o 
circumferință. 

După amiază vom observa umbra crescîndă a acestui gnomon ; 
si cînd ea va fi atins circumferința, avînd după amiază 
o lungime egală cu cea de dimineaţă, o vom însemna cu 
un punct. 

Din aceste două puncte, cu ajutorul compasului vom face 
o intersecţie. 

Prin intersecţie si prin centru va trebui trasă o linie pind la 
extremitate, pentru a avea orientarea sudului şi nordului. 
Pe urmă vom lua a gaisprezecea parte a perimetrului întregii 
circumferinte si, cu piciorul compasului în punctul de care 
linia meridiand taie circumferința, vom face semne pe ea la 
dreapta și la stînga, spre sud și spre nord. 

Din aceste. patru semne vom duce, trecînd prin centru, 
două linii, pe care le vom prelungi dintr-o parte în cealaltă 
a circumferinței. Astfel.se va obține, pentru Austru si Septen- 
trion, delimitarea optimii. 

Părţile rămase vor fi distribuite pe întregul perimetru: trei 
părţi egale la stînga şi trei la dreapta, încît să se delimiteze 
pe traseu diviziunile egale ale vinturilor. 

Atunci traseele piețelor şi ale străzilor trebuie orientate 

după unghiurile intermediare între două direcţii de vînturi. 
Prin acest procedeu si prin această împărțire va fi exlusă 
pentru locuințe și străzi supărătoarea violență a vînturilor. 
Dimpotrivă, cînd pieţele vor fi orientate in direcţia vînturilor, 
acestea ivindu-se din spaţiile deschise ale cerului, elanul si 
suflul repetat, intrînd în strimtoarea străzilor, se va răspîndi 
cu o forţă. si mai violentă. 
Pentru aceasta, orientarea cartierelor trebuie să fie în decli- 
nație față de direcţia vînturilor, așa fel ca acestea, lovindu-se 
de colturile cládirilor, sá se sfárime si, respinse flind, să se 
destrame“ 1? 
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Indicatiile date de Vitruviu cu privire la dispunerea si orien- ` 


tarea străzilor, la plasarea edificiilor, la dimensiunile pie- 
telor — care, fapt ce merită a fi subliniat, trebuie să fie 
totdeauna în raport direct cu numărul locuitorilor orasu- 
lui —, fac din De arhitectura înaintașul direct al tuturor 
manualelor de urbanism. Pentru autorul roman definiti- 
varea aspectului orașului comportă o serie multiplă de pro- 
bleme de ordin concret ce nu pot fi soluționate dacă nu se 
tine cont de faptul că fiecare componentă a ansamblului 
citadin are o funcţie bine stabilită. Pragmatismul textului 
vitruvian se află în deplină concordanță cu spiritul de rigoare 
ce a caracterizat realizările urbanisticii romane. În ciuda 


faptului că.s-au supus totdeauna regulilor fixate prin proce- | : 


durile de limitatio și castrementatio, planimetriile orașelor 
romane au reflectat o gîndire suplă ce a ținut cont de exi- 
gentele locului și condițiile de dezvoltare specifice. Multi- 
plicarea numărului orașelor a adus cu sine în epoca impe- 
rială și o multiplicare a soluțiilor planimetrice. În funcție 
de prezența și importanţa anumitor structuri esențiale, în 
mod special, a forum-ului, schema de bază a căpătat trăsă- 
turi caracteristice: varia dispoziția si dimensiunea insulae- 
lor, ca și lungimea si lățimea străzilor principale si secun- 
dare, varia însăși suprafața construită. Strălucirea acestor 
orașe, cu mare greutate imaginabilă astăzi în ciuda efectu- 
lui impresionant ce îl produc rămășițele supravietuite peste 
milenii, avea un corolar al ei în Roma imperială, a cărei 
evoluție urbanistică este rezultatul unei fecunde sinteze ce 
a durat secole. Completări, adăugiri permanente, efectuate 
conform unei concepții coerente au făcut ca la începutul 
celui de-al doilea secol al erei noastre „regina orașelor” să 
devină de drept modelul urbanistic spre care își îndreptau 
ochii toate orașele din lumea romană. Avansul orientului 
greco-elenistic în materie de realizări urbanistice fusese 
anulat, Roma propunîndu-se drept depozitarul ideal al unui 
tezaur de norme și principii devenite esenţiale. 
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SPATIUL URBAN MEDIEVAL: FUNCTIA 
EXCEDA REGULA 
Este foarte dificil sá se schiteze un tablou coerent al evo- 
lutiei problematicii spatiului urban ín lungul interval de 
timp de la căderea imperiului roman pînă la zorii Renaş- 
terii.18 Centrele urbane medievale sînt, de regulă, într-o 
“primă etapă, aglomerări dezvoltate pe nivelele vechilor 
așezări romane, fie formaţii născute spontan și a'căror orga- 
nizare urbanistică tine cont de natura terenului purtind, 
de asemenea, amprenta circumstanțelor istorice — în sens 
larg, politice, economice, sociale — ce le-au generat. Ini- 
tiativele de fundare, conform unui plan prestabilit, a unor 
noi orașe se manifestă abia începînd cu secolul al XII-lea și 
ele corespund cu o reluare pe scară largă a activității con- 
structive într-un moment de relativă stabilitate economică 
și de ușoară expansiune demografică. l 

În cursul Evului Mediu timpuriu majoritatea vechilor 
centre urbane antice își restrînseseră suprafața concentrînd 
populaţia între zidurile noilor incinte. Funcţiile complexe, 
politice, administrative, militare, economice ale orașelor 
romane s-au atrofiat în această perioadă. Cele mai multe 
‘ orașe din Evul Mediu timpuriu sînt mici centre politico- 
administrative cărora le conferă importanţă fie prezența 
vreunui mic suveran local, fie prezența episcopului. 


Reactivarea vieţii economice si a schimburilor comerciale, 
progresul agriculturii a dus în Europa occidentală la un pro- 
ces de dezvoltare a orașelor, cu precădere, fireşte, în acele 
zone aflate la capătul sau la intersecția unor importante 
drumuri comerciale. Mica comunitate urbană autosuficien- 
tă, în condiţii economico-politice favorabile, a tins să intre 
într-un raport activ cu teritoriul rural înconjurător. Fap- 
tul nu va rămîne fără urmări asupra structurii sociale urba- 
ne: din diferite elemente umane se alcătuiește în interiorul 
incintei o nouă stratificare socială. Oraşul, constituit de 
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seniorie, isi impune autoritatea asupra teritoriului rural 
aflindu-se el însuși sub influența feudalilor care, ín 
numeroase cazuri, își au în interiorul sáu reședința. Modul 
de viață al nobilimii feudale exercită, în orice caz, o seduc- 
tie puternică asupra notabilitátilor orașului care își con- 
struiesc case din piatră prevăzute cu turnuri a căror înăl- 
time și siguranță servesc ca semn distinctiv pentru. puterea 
si prestigiul familiilor respective. . l SS 

Noua ordine economică si socială stabilità în interiorul 
comunitàtii urbane impune si o altà conceptie asupra rela- 
tiilor umane si ca atare si asupra organizárii spatiului cita- 
din. Desigur, elementele esentiale ale organizárii urbane 
sînt de pus în legătură cu cultura greco-romană. Multe din- 
tre orașele medievale sînt în fond vechi centre romane tre- 
zite la o nouă viață. Cu excepția Romei — care își păstrează 
importanța mai ales ca centru religios —, Coloniei și Ma- 
ientei, vechile municipii romane își pierd importanţa de 
odinioară. Marile orașe ale Evului Mediu sînt de regulă 
urmașele unor orașe de mică importanță ale imperiului 
timpuriu sau ale Evului Mediu timpuriu. Paris, Londra, 
Florența, Venetia, Milano — eclipsat între secolele VII—XI 
de puternicul vecin Pavia —, Bruges, Gand, sînt orașe prin 
excelență medievale cărora activitatea economică, comer- 
cială, religioasă, politică și culturală, le conferă o fiziono- 
mie specifică. În multe cazuri planul așezării medievale se 
suprapune peste vestigiile vreunui oraș roman urmînd destul 
de aproximativ planimetria acestuia. Nu se poate vorbi 
însă de o renaștere conștientă, deliberată, exprimată la 
nivel teoretic a sistemului roman. Orașele romane fuseseră 
atît de devastate încît era extrem de dificil ca soluțiile lor 
planimetrice să fi servit drept model. Pe de altă parte 
chiar în cazul în care se are în considerare eventualitatea 
unei aprofundări a âutorilor antici, începînd cu secolul al 
XIII-lea, nu trebuie pierdut din vedere faptul că lotizarea 
era încă în mîna persoanelor private, ceea ce înlătură posi- 
bilitatea urmării unor reguli de aplicabilitate universală, 
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precum cele expuse de Polybios. În unele cazuri noile orașe 
„create de Evul Mediu tîrziu au o planimetrie determinată 
de unghiuri și linii drepte ceea ce impune o formă pătrată 
„sau dreptunghiulară a insulae-lor. Planul în esichier nu este ` 
însă -— în cazul orașelor de fundație — rezultatul unei 
preocupări de natură artistică, ci rezultatul unei lotizări 
efectuate de persoane special desemnate în acest scop 
printr-o inițiativă administrativă. Planul în sine nu alte- 
rează unitatea structurală a componentelor orașului medie- 
val care este un veritabil microcosmos, un loc de concen- 
trare al factorilor productivi și al instituţiilor comerciale, 
politice și religioase în jurul cărora gravitează activitatea 
unor diverse grupe sociale. Ansamblul de clădiri al orașu- 
| lui este dominat de regulă de catedrală și de turnul pala- 
tului municipal, ambele edificii indicind cei doi poli coordo- 
natori ai vieții publice. În jurul lor se structurează masa 
clădirilor citadine și tot ele servesc drept punct nodal pen- 
tru rețeaua de comunicații din interiorul orașului. Străzile 
strîmte, pe flancurile cărora se înalță atelierele, magazinele 
şi casele de locuit nu au, de regulă, o deschidere perspecti- - 
vală, fie datorită traseului ce urmăreşte curbele de nivel ale 
terenului, fie datorită închiderii orizontului vizual de masa 
unei clădiri situată uneori pe latura opusă a unei piețe 
constituind locul terminus. Dispunerea caselor, magazi- 
nelor și atelierelor în șir continuu, fațadă lîngă fațadă, 
vorbește de la sine despre relațiile umane strînse, stabilite 
în interiorul comunității urbane. Ca urmare, viaţa ei se des- 
făşoară de-a lungul străzilor ce poartă în spatii larg des- 
chise — loc prin excelență pentru popas și afaceri comer- 
ciale — sau către portalurile catedralelor spre care se 
îndreptau mulțimile în timpul marilor ceremonii religioase. 
Este de prisos aproape să mai subliniem rolul important ce 
revine în orașul medieval pieței publice care concentrează 
nu numai partea cea mai importantă a activităților econo- 
mice, ci și a celor politice. Structura urbanistică a orașului 
medieval, dat fiind complexitatea factorilor ce determină 
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sau influențează viața locuitorilor săi, trebuie considerată 
în ansamblul său ca multifuncţională. Planimetria rezumă, 
de multe ori, în mod elocvent funcţiile. Imaginea orașului 
medieval ne apare ca o articulare spaţială liberă în care pli- 
nurile și golurile, arterele de circulație si punctele focale ` 
ale vieţii citadine se combină ingenios în funcţie atit de 
evoluția istorică a acesteia, cît si de exigenţele impuse de 
factori geografici, climatici, demografici etc. Armonia 
structurilor spatiale, în a căror reprezentare s-a ținut une- 
ori cont de criterii ce trebuie puse în directă legătură cu 
capacitatea gîndirii religioase a omului medieval de a se 
exprima prin simboluri!?, este ilustrată, de regulă, la nive- 
lul compoziţiei, prin orientarea străzilor și dispunerea pie- ` 
telor cà și prin soluţiile constructive adoptate pentru păs- 
trarea unității organismului urban în cazul dispunerii sale 
pe nivele diferite, precum este cazul lui Assisi, Gubbio, 
Perugia. i 

Incercarea de clasificare a formelor de bază ale pattern-uri- 
lor oraselor medievale se izbeste de dificultatea cà articula- 
rea planimetricà liberà la care ne-am referit presupune 
punerea în valoare a elementelor diferite, în combinatii 
multiple, astfel încît functia excedá regula. In afara cazu- 
rilor cind avem de-a face cu orage de fundatie sau cu orase 
a cáror expansiune este controlatá, nu putem vorbi despre 
o planificare care avînd în vedere forma globală a organis- 
mului urban, sá reflecte preocuparea pentru pástrarea unor 
funcțiuni strict determinate a acestuia. Numeroase orașe 
de fundaţie sînt clădite în urma unei intervenţii desfășurate - 
cu metodă. În sud-estul Franţei, de pildă Montauban (1144) 
— considerat de Brinckmann ca întîia „manifestare a urba- 
nismului gotic“, prin.care s-ar fi rezolvat nu o problemă 
de construcţie ci „una de claritate“20 — are axe coordona- 
toare multiple într-un plan aproximativ regulat. Un secol 
mai tîrziu, la Aigues-Mortes (1240), în ciuda posibilităţii 
lotizării în esichier, usuratà de așezarea în cîmpie, înteme- 
ietorul preferă liniile drepte şi paralele fără a le asocia 
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neapărat ideii de împărțire a terenului în loturi egale. La 
Montpazier (fundat în 1284) (il. 6) ansamblul are formă 
dreptunghiulară (4004-220 m) și este împărțit în insule de 
formă dreptunghiulară divizate la rîndul lor în două părți 
egale de străzi ce nu prezintă însemnătate pentru trafic; 
doar zona ce împarte dreptunghiul în două, pe lungime, are 
insule pătrate, una fiind rezervată pieţei publice. La Mirande 
(1285) în schimb esichierul este aproape perfect si doar 
incinta, decupată fără respect pentru o formă globală regu- 
lată, întrerupe dezvoltarea monotonă a pătratului de bază. 
Aceste exemple de modele planimetrice, derivate firesc 
dintr-o lotizare bazată pe principiul folosirii coordonatelor 
rectangulare, li se pot adăuga altele, nu doar în Franţa ci 
și în Anglia (Winchelsea — 1288). În Germania, ca si în 
Franţa sau Anglia, eșichierul pur este foarte rar. În general 
elementele ordonatoare ale planurilor sînt constituite din- 
tr-o axă principală (Lübeck — 1159) căreia i se adaugă 
altele paralele sau transversale (Magdeburg Neustadt — 
1209). În orice caz prioritatea tendinței de regularizare a 
planului orașului de fundație nu poate fi revendicată de nici 
o zonă geografică a Occidentului medieval. 

În Italia, în aceeași perioadă, ca rezultat al unei lotizări 
rectangulare iau naștere așezări urbane cu planimetrie 
regulată: Aquila (1250), Camaiore (mijlocul secolului al 
XIII-lea), Villafranca di Verona (mijlocul secolului al 
XIV-lea), Cittadela (1220) a cărei incintă este circulară, 
Massa Lombarda (1251), Cittăducale (1309) etc. Distribuirea 
în plan a edificiilor, a plinurilor și a golurilor are ca punct 
de plecare, î în aceste așezări, — indiferent de zona geogra- 
fică în care se află — o lotizare inițială efectuată de către 
oameni cu îndeletniciri practice și nu de către specialiști, 
arhitecţi, artiști ce ar fi pus înaintea considerentelor de 
factură utilitară pe cele estetice, fapt ce ar fi putut duce la 
elaborarea de la bun început a unui plan unitar, închegat 
în toate componentele sale și, în orice caz, regulat. Circu- 
latia textelor antice care se referă la problemele urbanis- 
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mului este în Evul Mediu neglijabilă si, ca atare, o influență 
a lor directă nu este de luat în considerare. Pe de altă parte 
nici o reconsiderare a sistemului de construcție roman, 
bazat pe observaţii directe, nu putea să furnizeze elementele 
necesare constituirii unor modele. În vechile orașe romane 
„revenite la viață în Evul Mediu, situația topografică este 
schimbată. Traseele vechilor străzi romane se modifică: 


curbe și intrînduri numeroase alterează regularitatea pla~ 


nului antic. La Lucca si Padova, la Kóln, la Leicester, orașe 
cu o viață înfloritoare în Evul Mediu, planul initial în 
tablă de șah a fost reinterpretat, refăcut, astfel încît se poate 
afirma că de fapt ne aflăm în fata unei noi creații. 
Atît în cadrul orașelor de fundație, cît si în cazul orașelor 
ce continuă o așezare romană mai veche, concepția bazată 
pe combinaţia liberă a diferitelor elemente ce definesc 
spaţiul se exprimă fără constrîngere; ea nu resimte presiu- 
nea canoanelor clasice. Invenţia spaţială se exprimă în arti- 
. cularea maselor edificiilor, a pieţelor, grădinilor, arterelor 
de circulație într-un ansamblu a cărui coerență este vizi- 
bilă — nu atît printr-o reductie schematică, cît prin rapor- 
tarea părților între ele şi apoi la întreg. 
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ll. Morfologia tesutului urban 
în tratatele de arhitectură 
din Quattrocento 


STATUL RATIONAL SI ELOGIUL CETÁTII 
IDEALE. De : 
MITIZAREA REALITÁTII 


Ín a treia carte a lui Momus de Leon Battista Alberti expu- 
nînd părerea sa asupra reînnoirii lumii sugerată de Zeus, 
Hercule atrage atenţia asupra dificultății întreprinderii, 
ameninţată încă de la bun început de faliment din cauza 
absenței persoanelor apte pentru a o realiza: „Acei vechi 
și foarte buni arhitecţi — spune el — care fabricaseră cu 
atîta artă lumea existentă erau deja uzati de bătrînețe și fără 
îndoială întreaga categorie a acestor făuritori nu ar fi putut 
să creeze ceva mai frumos şi mai elegant, mai solid şi mai 
durabil decît ceea ce fusese făcut și care satisfăcea în toate 
componentele sale. Dacă apoi s-ar fi dorit punerea la încer- 
care a arhitecţilor moderni, valoarea acestora ar fi apărut 
suficient de clară, mai ales cînd fusese vorba să se înalțe 
arcul Junonei; astfel încît pe bună dreptate se spune că acesta 
a fost construit doar în scopul de a-l face să se prăbușească 
în timpul lucrului”. 
Pe lîngă înalta consideraţie de care se bucură arhitectul, 
investit aici cu misiunea de a transforma lumea și, în con- 
secintà, si de puterile necesare pentru a-și duce la bun sfîr- 
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sit acțiunea, citatul oglindește, chiar dacă nu cu foarte mare 
claritate, un anume tip de atitudine, probabil asumată chiar 
de autor, atît față de arhitectura antichităţii cît si față de 
cea „modernă“. Momus, s-a spus, este un produs tipic al 
acelui passa tempo umanist. Eruditul pune pe buzele perso- 
najelor sale diferite opinii, în nu puține dintre ele este vizi- 
bil tipul particular de realism care caracterizează întregul ` 
său mod de a rationa. Transformarea lumii — urmînd frag- 
mentul citat — pare a nu se putea efectua folosind princi- - 
pii de o perfecțiune depășită, care și-au trăit timpul lor: 
cu atît mai putin o astfel de responsabilitate ar putea fi 
încredințată arhitecților moderni, lipsiți încă de o expe- 
rientà pe măsura grandioaselor opere ale trecutului. Dacă, 
așadar, este adevărat că Alberti a împrumutat propriile 
opinii personajului său, precum se întîmplă adesea în astfel 
de împrejurări, el nu stabilește o linie precisă de demar- 
catie între două scopuri aparent diferite: punerea în ordine, 
în sens politic, a lumii existente și structurarea sa din-punct 
de vedere arhitectural. Una din caracteristicile cele mai 
originale ale „politicii“ lui Alberti, observa un exeget, 
constă chiar în permanenta legătură cu reflectiile asupra 
arhitecturii2. Alberti atribuie arhitectului capacitatea de a 
determina, cu arta sa, fizionomia orașului astfel încît să se 
împlinească fuziunea celor două aspecte ale conceptului de 
construcție: cel politic și cel arhitectonic. 

O examinare, fie ea sumară, a tratatelor de arhitectură 
din Quattrocento lasă să se vadă clar că nu e posibilă izo- 
larea problemelor „tehnice“ în discuție de semnificaţiile 
lor politice. Destinul orașelor italiene din secolul al XV-lea 
care luptau împotriva Viscontilor, a fost comparat cu cel 
al Atenei devenită, datorită fermitátii cu care a rezistat în 
fata tendinței expansioniste persane, nu numai metropola 
politică, ci și metropola culturală a Greciei.? Pe umerii 
Florenței, rămasă singură în luptă, la începutul secolului, . 
după renuntárile succesive ale Ferrarei, Mantovei și Bolog- 
nei, a apăsat din greu sarcina autoasumată de apărătoare 
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a libertăţii în Italia centralà. O întreagă generaţie de 
umaniști urmărea îndeaproape evoluția evenimentelor 
politice contemporane exaltînd, în mod conștient, cu ver- 
bul lor, tradițiile libertăţii, descoperind în prezentul si 
trecutul Republicii florentine elementele culturale si fac- 
torii de natură morală care le-au hrănit. Nu din întîmplare 
cele mai pasionate apologii ale orașului-stat se nasc aici. 
Comparatia cu Atena și Roma republicană era cu atît mai 
mult la ‘îndemîna autorilor cu cît situația politico-econo- 
mică, pe de o parte, si noua dezvoltare culturală, pe de 
altă parte, se pretau la o asemenea apropiere. E de: ajuns. 
să parcurgem Laudatio florentinae urbis pentru a vedea 
cît de acut era sentimentul superiorității propriei civili- 
zatii; sentiment bazat pe o amplă perspectivă istorică. 
Inspirat de către Panathenaicus al lui Aelius Aristide, scri- 
erea lui Leonardo Bruni, ce are drept model și alte cunos- 
‘ cute texte clasice, dintre care pot fi citate Legile lui 
Platon, este un elogiu: pasionat al statului-oras. Tema 
libertăţii se conjugă aici cu cea a justiției. Statul lui Bruni 
este un stat rațional unde libertățile republicane bazate 
pe o constituție care: este în sine o operă de artă, fac 
imposibilă tirania. Toate lucrurile au în acest stat o rațiune 
de a fi. Statul este acela care intervine în relaţiile dintre 
bogaţi și săraci, tutelîndu-i pe cei din urmă, justiția avînd, 
printre altele, scopul. de a repara inegalitatea naturală. 
Relaţia strînsă dintre textul lui Bruni si cel al lui Aristide 
iese clar. în evidenţă într-un faimos fragment unde este 
descris orașul florentinilor.* Cum deja a relevat Eugenio 
Garin, structura arhitectonică a orașului lui Bruni are un 
corespondent al său în structura politico-socială. lată, deci, 
unite, pentru prima dată în Renaștere, două probleme 
aparent diverse: aceea a organizării politice a oraşului- 
stat și aceea a organizării: concrete urbanistice a acestuia. 
Plecat de la o realitate concretă, elogiul lui Bruni sfir- 
seste prin. a identifica o ordine existentă văzută în toate 
aspectele sale particulare, inclusiv cele urbanistice, cu 
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cea mai bună formă de guvernámint. „Orașul ideal al 
atítor scrieri al secolului al XV-lea — scrie Eugenio Garin — 
este un oraș rational; este un oraș real, împlinit, «dus. pînă 
la capăt, dezvoltat, urmîndu-și propria natură; este un plan 
sau un proiect actualizabil;. este Florenţa, este Venetia, 
este Milano, atunci cînd li s-au perfecţionat legile lor si 
li s-au terminat construcţiile. Este orașul natural supus 
legilor imanente ale lucrurilor"5. Textul lui Bruni confirmă 
pas cu pas o atare afirmaţie. Oricum, climatul general 
al epocii este favorabil manifestărilor de acest tip? si nu 
din întîmplare, mai înainte ca arhitecţii să fi început a 
teoretiza orașele lor ideale, umaniștii -fuseseră cei. care 
îşi asumaseră sarcina de a recompune imaginea orașelor 
ca un organism funcțional, corespunzător în toate părțile 
sale unui ideal de societate umană, ideal care nu a încetat 
să afirme dependența sa cvasi-totală de formele de orga- 
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nizare social-politice ale orașului-stat?. Cît de patetic. 


este discursul lui Bruni si cît amintește el în anumite părți 
ale sale de acel faimos discurs atribuit de Tucidide lui 
Pericles! Florenţa sa nu este de comparat, datorită frumu- 
setii sale, cu alte orașe definite „goale și lipsite de orna- 
mente. încît este spre rușinea lor să fie văzute de către stră- 
ini." Descriind urbanistic Florenţa, ca si cum ar vrea să 
propună un model, Bruni ne prezintă un oraș unde „nu 
există nici stradă nici parte... care să nu fie plină de 
foarte frumoase și foarte impunătoare monumente“?. În 
centru, printre casele cetățenilor particulari (,... care în 
mod plăcut, cu mare frumuseţe, cu pompă și cu singulară 
măreție, sînt construite, ordonate si înălţate...“) printre 
alte edificii publice, temple și biserici („de foarte mare 
măreție... distribuite foarte des prin oras"), se înalță pala- 
tul Signoriei mîndru la fel precum „nava căpitanului într-o 
flotà."10 În fata frumuseţii orașului străinii rămîn ,stupe- 
fiati, atunci cînd din depărtare si de pe vreun munte înalt 
văd o asemenea lucrare si o asemenea măreţie..., atîta întin- 
dere $i un asemenea decor."!! Foarte sugestivă este chiar 
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si forma orașului concepută, s-ar. zice, în mod special 
pentru a corespunde unei mari splendori: „vă spun că așa 
precum pe un scut sînt pictate și încrustate multe cercuri 
care se închid în mod artificial unul pe altul, ultimul cerc 
mai aproape de centru fiind închis de celelalte precum 
ombilicul pus în mijlocul scutului; tot astfel vedem regiu- 
nile precum cercurile închise unele în altele și în jur întinse 
și separate, dintre care, orașul, fiind principal, apare ca 
centru, aşezat în mijlocul tuturor. El este înconjurat de 
ziduri și de suburbii frumoase; periferiile sînt apoi încon- 
jurate de vile și în mod asemănător, aceste vile de alte 
pămiînturi si castele, care toate împreună sînt înconjurate 
ca de un cerc mai mare de către ultima regiune înconju- 
rătoare, “12 

Dar nu numai în mediul florentin idealizarea oraşului- 
stat se află în strînsă legătură cu textele platonice. In . 
dedicatia la traducerea Legilor, Giorgio di Trebisonda 
afirmă că dacă există un oraș organizat după principiile 
platonice, atunci acesta este chiar Venetia.13 Intervenția 
sa constituie o primă tentativă, bogată în consecinţe, de 
afirmare a mitului cetății Veneţiei considerată tot mai 
mult ca o întruchipare si ca o concretizare a rationalitàtii 
umane, fapt ce implicit duce la justificarea, cu argumente 
ce nu ţineau seama de realitățile istorice, superiorității 
„regimului sáu. Un elogiu de asemenea natură, analog 
celui făcut de Bruni, se referă la toate aspectele vieții 
urbane, surprinse în unitatea lor, conform învățăturii 
platonice asupra căreia este util să zábovim cîteva clipe. 


AUTORITATEA TEXTELOR ANTICE. PLATON, 
VITRUVIU ŞI PRINCIPIILE DE UNIVERSALĂ 
VALABILITATE 


Precum se ştie, în scrierile platonice— al căror destin 
în Quattrocento este destul de bine cunoscuti — se găsesc 
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doar putine aluzii la planificarea oragului ideal. Caracte- 
risticile acestuia — autonomia, capacitatea de apárare, 
numărul limitat al locuitorilor — sînt luate în conside- 
 ratie numai contextual. În ciuda tabloului viu oferit asupra 
vieții sociale a orașului acesta nu are, aga cum observa 
Lewis Mumford, consistență urbană!6. Lectura fragmente- 
lor la care ne referim din Legile lui Platon ne poate deter- 
mina să presupunem că asistăm la descrierea unei înflori- 
toare cetăți elenistice — prezentată în toată complexi- 
tatea sa, cu palatele sale, cu templele sale, cu grădinile 
sale, cu agora și cu citadela sa — și nu la descrierea unui 
modest oraș cu nu mai mult de 5040 de locuitori. 

Asupra locului unde trebuie construit orașul Platon nu 
zăbovește mult si trece imediat la diviziunea sa internă. 
Spațiul este împărţit de către legislator „în douăsprezece 
sectoare, după ce mai întîi a fixat locul sacru al templului 
Hestiei, al celui al lui Zeus, al Atenei pe care îl va chema 
acropolă, şi îl va înconjura de ziduri care trebuie să stea 
la originea împărţirii celor douăsprezece părţi ale cetăţii 
însăși şi ale întregii regiuni“. Odată împărţită zona rurală, 
urmînd același principiu, și consacrate fiind cele două- 
sprezece părţi la doisprezece zei, odată destinat fiecărui 
zeu diferitele parcele (fiecare compusă din două parti: 
„una apropiată alta îndepărtată“), nu rămîne altceva de fă- 
cut decît să se atribuie cetățenilor loturi pentru locuința 
proprie („unul aproape de centru, altul la periferia înde- 
părtată“). În zona centrală se construiesc templele, „în 
jurul pieţei comerciale“. Din raţiuni de apărare si care au 
în vedere si salubritatea, orașul trebuie construit „în 
cerc, către înălțimi“, fiind de preferat ca zidurile să fie 
„mai degrabă piepturi de oameni înarmaţi cu bronz. și cu 
fier“. Rolul fortificațiilor este jucat de locuințele parti- 
culare, „astfel încît tot orașul să fie o fortăreață si toate 
casele să fie dispuse către străzi în mod regulat, să aibă 
aceeași formă si să se adapteze apărării“. Dacă forma si 
pozițiile caselor converg într-un desen organic atunci este 
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plăcut, arată Platon, „să vezi un oraș care are aspectul 
unei case, și ar fi chiar excelent pentru siguranţa indivi- 
zilor si a statului, datorită usurintei cu care se pretează 
la supraveghere“. ; 
Aceastá afirmatie privind corespondenta functionalà din- 
tre casă și oraș era destinată să devină unul dintre princi- 
palii topoi ai tratatelor de arhitectură ale Renașterii. 
Viziunea urbanistică a lui Platon, așa cum ze prezintă în 
Legile — integrată cu aluziile din Timaios și Critias — s-a 
format în ciuda lipsei de claritate, în legătură directă 
cu imaginile concrete oferite de orașele timpului. Mode- 
lului de viață socială oferit de democraţia ateniană i se 
suprapune, la Platon, idealizarea regimului spartan, cu 
sobrietatea și disciplina sa militară. Era, deci, natural 
ca si preferințele urbanistice ale filosofului să urmeze 
același drum: disprețul declarat pentru activităţile comer- 
ciale se transformă într-un discurs asupra utilității con- 
struirii orașelor departe de mare și fără fortificaţii, pro- 
iectia lor urmînd a fi încredințată exclusiv cetățenilor. 

În timp ce la umaniștii din Quattrocento rămîne mereu 
pe primul plan problema structurilor politice și sociale, 
în operele arhitecților timpului găsim, dimpotrivă, o situ- 
atie diversă. Din rațiuni evidente, ei sînt obligati să exprime 
judecăți cu valoare normativă acolo unde gîndirea politică 
abandonează terenul sau furnizează informații . foarte 
generale, considerînd în mod just că acest domeniu nu 
este de competența lor. Problemele urbanistice merg, 
în orice caz, mînă în mînă cu cele politicele arhitectul 
neputînd ignora faptul că activitatea sa se desfășoară pe 
fundalul unei anumite vieți sociale. Trimiterea repetată 
la textele antice are semnificația raportării la o experiență 
de gîndire social-politică a cărei importanţă, ca izvor de 
sugestii, este fundamentală. Se invocă simultan autori- 
tatea unei întregi serii de opere cu un caracter științific, 
printre care o mare pondere primește, prin aderenţa sa 
la problemele specifice, tratatul vitruvian.19 i 
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Autoritatea lui Vitruviu, de atîtea ori si în atîtea ocazii 
invocatá, nu putea sá furnizeze solutii. corespunzind unei 
viziuni istoriceste noi a problemelor construirii cetăților. 
Cu toate acestea tratatul său rămîne pentru arhitecții 
secolului al XV-lea principalul punct de referință și în ceea 
ce privește morfologia orașelor imaginate de ei.2 Lipsa 
de precizie a multor considerații asupra țesutului urbanis- 
tic, în tratatele menţionate, își are, chiar dacă în mod 
limitat, originea în obscurul text al arhitectului roman. 
Acesta, într-adevăr, făcea aluzii destul de vagi atît la 
forma cît si la diviziunea internă a cetății. Privitor la 
forma incintei, spunea doar că „nu trebuie să fie nici pă- 
trotă şi nici cu unghiuri ascuţite. Ea trebuie să aibă un 
traseu: rotund, astfel încît inamicul să fie văzut din mai 
multe părți. Acolo unde este un unghi înaintat, apărarea 
este îngreunată, deoarece unghiul îl apără mai mult pe ina- 
mic. decît pe cetăţean.“21 

Referirile vitruviene la diviziunea internă au dat loc la 
interpretări diverse. Definind elementele centrale în func- 
tie de care se împarte spațiul (angiportus si plateae) Vi- 
truviu?* face considerații nu tocmai particularizate asupra 
plasării forum-ului: în centrul cetății, cînd aceasta este 
departe de mare și aproape de port, cînd se găsește pe 
țărm. Dispretul platonic pentru activitățile comerciale 
este, dimpotrivă, absent la arhitectul roman care abor- 
dează problemele în discuție cu spiritul practic caracte- 
ristic artei sale. 

Textul lui Vitruviu era, în ciuda obscuritátii, singurul 
capabil a se oferi ca model în domeniul urbanisticii. Asupra 
distribuției diferitelor edificii autorul antic revine în 
cartea a V-a, limitîndu-se însă a spune că „tezaurul public, 
temnita si curia trebuie să fie alăturate forum-ului, însă 
în oga fel încît mărimea si măsurile lor să fie proportio- 
note acestuia".?? Relativ la teatru spune doar că trebuie 
construit după forum, într-un loc salubru. Nu este cazul 
să insistăm asupra coordonatelor spaţiale ale cetății vitru- 
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viene si asupra aspectelor particulare ale planului, sumar 
tratate chiar de el, Este de reținut doar cà orasul.vitru- 
vian are toate caracteristicile orașelor romane ale primu- . 
lui secol al erei noastre si că toate edificiile destinate 
uzului public sau privat oglindesc o viață citadină. de un 
anumit tip.?4 "6 i 33 
Trecînd dincolo de litera textului descriind idealizanta 
cetate platonică, teoreticienii Renașterii timpurii se con- 
fruntă, în abordarea dintr-o perspectivă strict tehnică a: 
problemelor urbanismului, cu o singură mărturie scrisă. 
In ciuda caracterului său sibilinic textul vitruvian putea 
să se constituie într-un punct de plecare fertil în acțiunea 
de recuperare activă — atît pe plan teoretic cît și în planul 
practicii nemijlocite — a valorilor arhitecturii si urbanis- ` 
| ticii antice. Demersurile în acest sens ale lui Alberti, 
Filarete, Francesco di Giorgio, nu trebuie deci interpre- 
tate ca vizind o posibilă adoptare a normelor stabilite de 
Vitruviu la o nouă realitate, Într-un context socio-econo- 
mic fundamental diferit ei dezbat probleme privind natura 
și funcția habitatului dorind să le dea o fundamentare 
istorică, încercînd să extragă din învățămintele antice 
acele principii de aplicabilitate universală ce stau la baza 
actului edificării de care trebuie să se ţină cont în acti- 
unea nemijlocită de fondare. 


DUBLUL ASPECT AL DEMERSULUI TEORETIC 


AL ARHITECȚILOR UMANISTI. NOȚIUNEA 
DE „CETATE IDEALĂ“ - 


O examinare atentă a operelor acestor teoreticieni duce de 
îndată la remarcarea dublului aspect al demersului lor: 
pe de o parte se invocă autoritatea textelor antice într-un 
mod ce pare a le transforma într-un inventar de reguli 
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fixe; pe de alta, se depune un efort vizibil de concreti- 
zare«a propriei voințe de raționalitate, de rezolvare a 
problemelor urbanistice si edilitare, avîndu-se întotdeauna 
în atenție necesitățile societății civile contemporane lor. 
Această dublă atitudine pare să reflecte în același. timp 
o marcată dependenţă, dar si o voință de detaşare față 
de texte a căror utilitate practică, la urma urmelor, ar fi 
fost redusă, în condiţiile în care normele enunțate nu ar fi 
suferit un proces de. confruntare cu exigenţele unei noi 
realități. Numai limbajul este însă cel al. lui Vitruviu; 
problemele abordate sînt cele ale societăţii italiene dintr-un 
veac în care perspectiva asupra lumii devine brusc mai 
largă.. Afirmarea omului prin literele umane (humanae 
litterae) se împletește dialectic în Quattrocento cu cuce- 
rirea naturii prin intermediul științei. Filosofia anticilor 
înseamnă pentru umanisti un sistem ce contribuie la găsi- 
rea coordonatelor gîndirii proprii, la recuperarea unor X 
valori uitate sau pierdute, la înțelegerea universului din 
perspectiva unei ştiinţe complexe. Indemnul de a cunoaște 
$i a-i aprofunda pe antici sună la toti autorii din Quat- 
trocento ca un îndemn la cunoașterea propriei naturi și a 
propriei epoci. Voința de raționalitate a arhitectilor-teo- 
reticieni ai Renașterii timpurii se exprimă și ea prin ten 
tativa de aprofundare. a sensurilor textelor antice, a lui 
Vitruviu în primul rînd. A construi înseamnă pentru ei a 
defini o ordine într-un spațiu și într-un timp anume. 
Or maeștrii acestei ordini — în sens politic și social — Y 
sint Platon si Aristotel, fără învățătura cărora orice doc- 
trină este insuficientă, orice reflecţie asupra lui vivere 
humanus este de neconceput. 


Plecînd de la aceste consideraţii se poate atribui un sen 
ceva mai clar noțiunii de cetate ideală. Ideal se referă 
la „ideea“, indică un element „al unei realităţi rationali- x 
zabile".?5 De la bun început se impune o distincţie între 
această noțiune si cea de cetate utopică, supusă altor deter- 
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minári. Nu trebuie cáutatá, credem, în teoria arhitecto- 
nică a secolului al XV-lea o propensiune 'spre utopie. 
Există incontestabil în textele arhitecților-urbaniști din 
Quattrocento ce și-au teoretizat în vaste tratate opiniile 
asupra constituirii organizării, edificării ansamblului 
urban o supraîncărcare cu elemente nu perfect aderente 
la intenția de a conferi valoare practică consideratiilor 
personale. Elementele. preluate din izvoare diferite, de 
obicei scrieri antice, folosite de regulă pentru a justifica 
pe o bază erudită validitatea propriei gîndiri se aglomerea- 
ză peste măsură și sfirsesc prin a da discursului un aer de 
plutire în vag. Invocarea asiduă a experienţei antice. în 
domeniul organizării vieții urbane — cunoscută mai ales 
prin intermediul literei scrise — se face adeseori pe un 
ton admirativ ce creează senzația idealizării unei lumi 
apuse si a aspiratiei la recîstigarea dimensiunilor ei pier- 
dute în timp. Dar reîntoarcerea la trecut, ca la un punct 
de reper ferm, nu atrage însă la teoreticienii arhitecți 
din Quattrocento pierderea din vedere a obiectivului cen- 
tral al acţiunii lor de recuperare a invátámintelor antice: 
acelea de a fundamenta solid, științific demersurile pro- 
prii. Lipsa unui adevárat caracter utopic al oraselor teo- 
reticienilor Renașterii timpurii este evidentă, deși cel 
putin în cazul lui Filarete frontiera între un vizionarism 
practicist și fabulă este greu de distins. 


LEON BATTISTA ALBERTI SI UNITATEA 
ÎN DIVERSITATE 


Ajunși în acest punct ar fi necesar, referindu-ne la Leon 
Battista Alberti, să reexaminăm o teză critică mai veche, 
avansată totuși în mod precaut, asupra unui moment uto- 
pic al gîndirii albertiene, apărut ca o reacţie la urîtenie 
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si la „defectele lumii ce se înfățișează ochilor săi“. Pe acest 
fundal are loc o permanentă revenire la real.26 Citatul 
din De re aedificatoria, invocat de Michel, nu furnizează 
însă o probă în acest sens. Îl reproducem și noi pentru că 
ni se pare o mărturie evidentă a importanţei acordate 
de Alberti spiritului rațional ce trebuie să caracterizeze 
activitatea arhitectului:. «$i ar fi bine să urmăm exemplul 
lui. Platon care, întrebat unde s-ar fi putut găsi faimoasa 
cetate ideală teoretizată de el, a-răspuns: „Aceasta nu mă 
interesează; contează, dimpotrivă, să se caute ce fel de 
cetate ar fi de socotit cea mai bună, după care va fi prefe- 
rată tuturor celorlalte, aceea astfel întocmită încît să poată 
fi judecată convenabilă în toate aspectele de către oamenii 
mai înţelepţi“; altundeva ne vom supune necesităților situa- 
Hei concrete. Si vom avea întotdeauna în minte dictonul 
lui Socrate, „este de socotit cea mai bună soluţie din care 
rezultă evident că nimic nu se poate schimba decît în mai 
räu"». 

Cum se prezenta, deci, din punct de vedere urbanistic 
orașul albertian? Legăturile între aspectul sáu si gîndi- 
rea politică a umanistului Alberti nu se pot ignora. Uni- 
tatea orașului se împlineşte în diversitate, echilibrul y 
între două principii opuse dînd naștere, în concepția sa 
estetică, frumusetii.?9 Însă acest echilibru are, la scara 
universului citadin, regulile sale. Varietatea infinită a 
edificiilor are, si ea, o rațiune precisă constînd chiar „în 
diferentierile existente în natura umanà".8° Pentru a con- 
. Strui edificiile trebuie mai întîi clarificate diferențele dintre 
oameni, fiindcă „edificiile sînt făcute (...) tinînd cont de 
funcțiile îndeplinite față de ei".31 

Este cunoscutá adeziunea lui Alberti la un regim oligarhic 
de tip citadin. Tipurile de clădiri destinate cetăţenilor 
variază după poziţia lor socială: „unele ale dregátorilor, 
altele ale poporului; și printre cele destinate dregătorilor 
vor fi unele rezervate pentru cei propuși în consiliile publice, 
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oltele celor ce se îngrijesc de executarea deciziilor, altele 
celor însărcinați cu acumularea bogățiilor“.32 Dar asa cum 
Alberti, în cartea sa, nu dezvoltă o adevărată si proprie: 
tipologie a edificiilor, tot astfel nu indică în mod exact 
locurile lor în țesutul urbanistic. Este adevărat însă că el ` 
încredințează fiecărui edificiu rolul unui organism. În car- 

tea intiia arată că „precum în organismul animal orice mem. 
bru este în acord cu celelalte, tot asa într-un edificiu orice 

parte trebuie să fie în acord cu-celelalte“.33 Orașul, în între- 
gime, este un mare organism, fiind o casă mărită, Afirmatia 

este cunoscută: „Și dacă este adevărată spusa filosofilor 

precum că oraşul este ca o casă mare, iar casa la rîndul ei 

un oraș mic, nu pe nedrept se va susține că membrele unei 

case sînt ele însele mici locuinţe "24 Imaginea este, dealt- 

fel, cea platonică.35 Insistind asupra ei, Alberti subliniază 

că buna funcționare a organismului urban este condiţionată 

de factori de igienă și de salubritate de care trebuie ținut ' 
întotdeauna cont în practica arhitectonică,26 

Forma globală a unui astfel de organism nu este definită 
în mod rigid („va diferi în funcție de deosebirea poziției“). 
așa după cum (în aceeași a patra carte) nu este exprimată 
O opinie rezolutivă asupra utilității zidurilor, acceptate 
din rațiuni de oportunitate și deoarece sînt „cea mai bună 
apărare pentru viaţa si libertatea cetățenilor". Preferintele 
lui Alberti merg către un plan circular, deși el crede că 
orașul care se apără mai bine este cel „ale cărui ziduri ou 
contururi sinuoase, așa cum a fost, după cum spune Tacit, 
lerusalimul". Sprijinindu-se pe afirmatiile istoricilor antici, 
Alberti nu refuză alte forme ale circuitului întăriturilor; 
este suficient ca ele să fie adaptate „ia dispoziția și la nevoile 
locurilor".3? Refuzind să determine scheme geometrice 
rigide, el relevă înainte de toate multiplicitatea fenomene- 
lor naturale și sociale capabile de a influența asupra struc- 
turilor urbane. Tot în cartea a patra sfătuieşte, spre exem- 
plu, ca orașul „faimos și puternic“ să fie înzestrat cu străzi 
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drepte si largi, „corespunzătoare decorului si demnității 
sale". Pentru orașul de dimensiuni mai mici recomandă” 
străzile în „curbe ample precum meandrele unui fluviu“. 
Scopul ar fi acela de a da impresia că orașul este mai mare, 
făcîndu-se astfel mai dificilă cucerirea din partea: unui 
eventual inamic care s-ar găsi, înăuntrul său, în „mare difi- 
cultote, putînd să fie lovit din faţă, din flancuri si de la 
spate”. Străzile drepte îi par a fi mai adaptate la punerea 
de acord ale „unghiurilor zidurilor și părților edifi- 
ciilor", FML = 

Ajunși aici, putem încerca o reconstruire ipotetică a ora- 
sului albertian, tinind cont de natura diferită a factorilor 
ce au un anume rol în determinarea planimetriei și dispu- 
nerii spatiale a edificiilor. Anumite indicaţii din cartea à . 
cincea asupra edificiilor mai importante reîntăresc dealtfel 
opinia că împrejurările impun regula. ^ 
Templele principale — trimiterea la Vitruviu este aici 
generică — vor fi plasate în „poziția cea mai convenabilă 
din centrul orașului“. Nu este exclusă prezenţa lor într-o 

zonă mai puțin aglomerată, „mai elegantă dacă este situată 
pe o înlălțime“.33 Auditoriile publice si școlile trebuie să 
fie plasate „în zone care să nu inoportuneze" 3? Palestrele, 

unde se desfășoară o importantă acțiune educativă, trebuie 
să fie plasate, urmîndu-se obiceiul antic invocat de autor, 

în centrul orașului. Asupra diferitelor poziţii ale pieţelor 
nu ni se dau indicatii.*? Se vorbește doar despre funcţiile 
lor („forum-ul poate fi ocupat de către cămătari sau de către . 
piaţa de fin sau a animalelor, sau a lemnului s.a.m.d. (...) 
Dar cea mai importantă dintre toate trebuie să fie piaţa 

destinată comerțului monetar“), reluîndu-se, fără serioase 
modificări, textul vitruvian4! | 


Vom căuta în zadar să găsim la Alberti un model urbanistic 
precizat, avînd o stabilitate anumită. Comparatia semna- 
lată între oraș, casă si membrele umane poate să primească 
un sens metaforic.? Toată structura orașului ar putea fi 
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interpretată ca fiind a unui organism uman, îndeplinind 
toate funcțiunile acestuia.? Imaginea topografică schimbă- 
toare poate fi datorată și unor raţiuni politice: dacă în oraș 
domnește tirania, aceasta, din cauza posibilelor tulburări, 
trebuie să se servească de fortificații și astfel țesutul urban 
va fi definit prin prezența fortăreței care, în limita posibi- 
litàtilor, nu trebuie să fie „nici înăuntrul, nici în afara ora- 
sului". Se recomandă, în orice caz împărțirea orașului prin 
construirea unui zid circular, astfel încît să se permită cetă- 
tenilor înstăriți și „dornici de spatii largi" să locuiască. în 
afara primei incinte, lăsîndu-se lîngă for centrul „cu aba- 
torul, atelierele și prăvăliile vînzătorilor de alimente". Astfel 
orașul va fi „mai sigur si mai liniştit dacă cetăţenii mai de 
vază vor fi despărțiți de mulţimea neobrázatá" .. ut 
Însă complexitatea problemelor vieții citadine, care se re- 
zolvà în interiorul spațiului urban, este mai bine reliefată 
de însăși cuvintele arhitectului, cînd se referă la împărțirea 
— efectuată. clar după sugestiile platonice — teritoriului 
orașului: ,, Atît ambianta cît si aria în care se află așezat 
orașul vor fi împodobite de edificiile situate şi distribuite în 
poziţiile cele mai adecvate. După Platon, zona rurală si aria 
urbană trebuiau să fie împărțite în douăsprezece zone cărora 
ar fi trebuit să le fie repartizate în mod egal templele și cape- 
lele. În ceea ce ne privește, adăugăm altarele situate la încru- 
cișări, sediile pentru judecătorii inferiori, poziţiile de apă- 
rare, pistele pentru curse și suprafețele rezervate activităților 
sportive și, în fine, orice altă lucrare avînd funcțiuni de acest 
tip, astfel încît spaţiul înconjurător să adăpostească locuinţe 
în număr mare", 

Ordinea care domnește între componentele țesutului urban 
nu corespunde atît unei reguli prestabilite ci și unei nece- 
Sitáti ce depășește sfera esteticului. Căci acolo unde lip- 
sește ordinea „chiar si comoditatea, agreabilul, demnitatea, 
dispar“. 
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FILARETE ŞI FORMA ȚESUTULUI URBAN. 
UTOPIE SAU GUST PENTRU FANTEZIE 
ŞI GIGANTESC? FACTORII AMBIENTALI ȘI 
RAPORTUL ÎNTRE. EDIFICII | | 


O parte din aceste teme le regásim la Filarete care le dez- 
voltă într-un mod diferit. Influența textelor platonice în. 
elaborarea tratatului său a fost recent scoasă în evidență.46 
Interpolînd episodul găsirii „cărții de aur“, Filarete profită 
de ocazie pentru a devia discuţia sa imaginară cu mărinimo- 
sul principe despre orașul rațional aflat în construcție, Suc- 
cint dar sugestiv este prezentată extravaganta Plusiapolis, 
un fel de Atlantidă reînviatà. Paginile dedicate de Platon 
in Timaios, si în mod special în Critias, fabuloasei lumi 
dispárute, constituie punctul de plecare pentru reconstitui- 
rea fantastică a unei cetăți cu structuri edilitare enorme, 
aproape în contradicție cu spiritul sistematic și realist care 
prezidase descrierea întocmirii arhitectonico-urbanistice a 
Sforzindei considerată a fi, prin prisma ideilor platonice, 
o nouă Atená.*? Intenţia de glorificare a Milanului și casei 
Sforza este vizibilă. Nu este de uitat nici faptul că, aproape 
„<a o contrapunere la Laudatio Florentinae Urbis a lui Bruni, 
în panegiricul dedicat in 1453 oraşului Milanot, Pier Can- 
dido Decembrio lăuda superioritatea acestuia plecînd de la 
aprecierea bogăției și măreției sale. După cum nu trebuie 
uitat nici faptul că un umanist de talia lui Filelfo, care a 
facilitat contactul lui Filarete cu textele platonice, scria 
în același timp, cu vădite intenții glorificatoare, poemul 
Sforziade.4% În formarea mitului orașului Milano, — paralel 
celui al Florenței și al Veneţiei — strîns legat de glorifi- 
carea casei Sforza, va fi implicat și Filarete. Proiectul său 
de oraș ideal, de înfăptuit pentru și cu ajutorul principelui, 
ia naştere în mediul curții ducale milaneze și este natural 
ca textele platonice, în special părţile din Legile cu referiri 
la viața socială, să fi fost, odată preluate de către el, golite 
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de continut si reduse la rolul de topoi. Pentru toate cele- 
lalte chestiuni de natură practică, Vitruviu era de neînlo- 
cuit și învățătura sa rămăsese încă de o actualitate neîndo- 
ielnicá. Dar deși nu-l critică. pe autorul roman pentru 
obscuritate, așa cum făcuse Alberti (în cartea a șasea), este 
vizibil că Filarete nu îl acceptă fără rezerve. Ajunge să ne 
gindim la importantele diferente între proporțiile ordine- ` 
lor pe care ni le furnizează Fi larete, față de cele prezentate 
de Vitruviu.50 Însă marea noutate în concepția lui Filarete 
asupra structurii orasului ràmîne prezenta, pentru prima 
oará în teoria de artà a Renasterii — si aici cunoasterea 
. tratatului vitruvian nu a avut nici o contributie importantà 
— a unui plan regulator schitat astfel încît sà nu se permità 
mari schimbàri în liniile sale principale. Nu mai întîlnim 
nici atitudinea flexibilă a lui Leon: Battista Alberti51 care, 
asa cum s-a văzut, invocîndu-l pe Platon, considera mai 
important să găsească tipul de cetate capabil „să fie consi- 
derat cel mai bun“. Orașul lui Filarete se prezintă ca o solu- 
tie perfectă, de înfăptuit fără modificări. Atitudinii practice 
albertiene i se substituie un formalism prohibitiv, căci schița 
filaretiană caută organicitatea în perfecțiunea geometrică 
și nu într-un eventual raport cu factorii ambientali. 

In foaia 13 (cartea a doua) din Codex Magliabechianus52 
se află o ideogramă a Sforzindei, ideogramă dezvoltată 
într-un plan mai coerent (il. 7) pe foaia 43 r. (cartea a şasea). 
Deja într-un prim desen la scară teritorială (foaia 11 v.) 
apar elemente prezente în 13 v: două patrate suprapuse, 
rotite unul față de celălalt cu 45°, astfel încît să se obțină 
în cercul în care sînt înscrise opt puncte echidistante. Forma 
globală a cetății ar fi deci cea stelară, tinindu-se.cont si de 
afirmatia (foaia 14 V.) că „porțile nu vor fi în unghiurile 
drepte și zidurile au opt unghiuri“. Cum ar arăta, deci, 
plecîndu-se de la aceste observații, structura urbanistică 
a Sforzindei? P. 

Indicatiile, desi destul de ample, nu oferá posibilitatea 
unui ráspuns foarte clar. Diagrama orașului ar fi determi- 
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natá, dacă ținem cont de afirmaţiile făcute în cartea a doua, 
de prezența unei mari piețe rectangulare cu laturile formate 
de „biserica catedrală cu anexele sale“, de palatul seniorial 
și de „alte palate alăturate, precum acela al șefului poliţiei 
si acela al căpitanului“. În turnul plasat în centrul pieței a 
fost recunoscută fortăreața seniorului.5 Corespunzînd 
palatului căpitanului și celui al șefului poliției se vor afla 
„de o parte si de cealaltă a pieţei“ două alte pieţe destinate 
„una pentru negustori și alta pentru unelte“. Edificiile 
publice si private sînt distribuite alegîndu-se pentru fiecare 
locul „unde ne va părea nouă că stau mai bine“. Piața ani- 
malelor corespunde, ca orientare spațială, laturii pieţei 
centrale unde se află biserica; locul pentru reprezentații 
(„cum s-ar zice un teatru antic, adică în felul antic") cores- 
punde laturii curții palatului seniorial (foaia 5 r.). În a șasea 
carte autorul revine cu precizări, dar nu reușim să intele- 
gem mai bine structura orașului, dat fiind contrastul de fond 
existent între convergenta radiocentrică a strázilor95 sj 
nucleul central compus din piața mare, din edificiile și din 
spațiile înconjurătoare, de formă rectangulară. În orice caz 
toate detaliile converg în a întări importanța acordată 
zonei centrale unde este polarizată viața economică si poli- 
tică a orașului. În ea se află închisoarea, tezaurul, iar „în 
spatele pieţei, către miazăzi", vor fi termele și „locul desfă- 
tórilor". Tot aici, către poarta orientală, sînt construite 
hotelurile publice, „atitea cîte vreţi“. Pe străzile care se 
revarsă în piața mare, sosind dinspre porti, se găsesc alte 
opt piețe împlinind diferite funcţii economico-sociale, egale 
ca dimensiune și la egală distanță de centru. La aceeași 
distanță pe'străzile care merg către turnuri se găsesc „bise- 
ricile predicatorilor" si, pe cît se pare, în fiecare din cele opt 
pieţe există cîte o biserică parohială. 

Interesant este și modul de rezolvare a traficului, Toate 
străzile principale sînt prevăzute cu canale „astfel încît să se 
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poată naviga, iar in jurul pieţei chiar să se poată merge pe 
apă şi fiecare din cele opt pieţe să fie astfel împărțite încît o 
anumită parte a lor să fie apá"96 (foaia 44 r.).. ai 
Despre locuitorii cetății sale Filarete vorbeşte în rare oca- 
zii. Precizează, spre exemplu, că în jurul pieţelor „vor fi 
artizanii". Acceptînd principiul normativitátii în aşezarea 
edificiilor mai importante în țesutul urbanistic, el lasă o 
marjă de toleranță pentru a varia locul izolatiilor, variație 
care nu se împlinește, precum în cazul tratatului lui Alberti, 
în condiţiile subordonării la exigenţele practicii. Deoarece 
ariile rămase goale în schema lui Filarete nu au destinaţie 
sigură, este dificil de stabilit locul edificiilor descrise în 
amănunt și este dificil a se evalua, chiar și în mod aproxi- 
mativ, numărul locuitorilor.57 Caracterul abstract al ima- 
ginii filaretiene pare să se confirme și în acest ultim 
amănunt, l | 

Dar, în ansamblul său, imaginea Sforzindei filaretiene este 
foarte vie. S-a arătat că aceasta tinde să se identifice cu ima- 
ginea din cronici a Milanului.58 La descrierea idealei Sfor- 
zinda se adaugă nenumărate amănunte care contribuie în a 
face p lauzibilă o fabulatie bogată în simboluri de orice tip. 
Caracterul fantezist, gustul pentru gigantesc, alternat de 
preocupările pentru cele mai de trecut cu vederea amănunte, 
încrucișarea de motive extrase din modelele literare, dau 
operei un aspect deconcertant.5% Nu s-ar putea spune, cu 
toate acestea, că ea are un caracter utopic.9? Lipseste pentru 
aceasta ideea esenţială de egalitate socială. Este adevărat 
că mediul social în orașul filaretian pare a fi lipsit de con- 
traste și că un atribut comun utopiilor poate fi recunoscut 
în anumite trăsături fantasmagorice, datorate în parte unui 
amestec de izvoare printre care a fost identificată o compo- 
nentă orientalizantáet, Rămîne evident faptul că echilibrul 
social este garantat de respectul si teama față de autoritate 
(foaia 24 r.). Este suficient să examinăm modul de 
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organizare al nucleului orașului pentru a realiza acest 
lucru. ap | 

Pe planul tipologiilor edilitare (il. 8) discursul filaretian 
se transformă într-o luare de poziție în momentul în care 
este vorba sà se încredințeze reprezentanţilor diferitelor 
clase locuințele adaptate necesităților. În a doua carte se 
face o distincție — oarecum asemănătoare cu cea făcută 
de Alberti — între casele „pentru nobili, oameni de rînd, 
și cei de jos". Casele situate în afara zidurilor sînt si ele 
„ale cetăţenilor, ale nobililor si ale țăranilor“ (foaia 10 v.). 
Respectul proprietății, lipsa de structuri sociale capabile 
să asigure o egalitate a cetățenilor înaintea legilor sînt tot 
atitea elemente care îndepărtează discursul filaretian de 
un presupus caracter utopic. Este prezentă în gîndirea sa 
ideea realizării unei legături strînse între structurile urbane 
și cele ale societàtii.9® Toată viața orașului gravitează către 
palatul rezidenţial. Principele garantează cu autoritatea 
sa absența conflictelor sociale și împlinirea datoriilor din 
partea celor ce muncesc. Contrastului de fond, pe plan poli- 
tic, între organizarea de tip comunal si prezența principe- 
lui, i-ar corespunde o lipsă de coerenţă la nivel urbanistic, 
materializată în contrastul între radiocentricitatea cerută 
de către forma stelară a incintei și rețeaua ortogonală su- 
prapusă, pe cît se pare nu doar în zona centrală. Nu este de 
susținut însă nici o ipoteză care să acorde o poziţie priori- 
tară unei forme a țesutului urbanistic față de o alta, prin 
considerarea ei mai aderentă la un anumit tip de organi- 
zare politică. Dacă se pot semnala influențe platonice în 
opera lui Filarete atunci trebuie precizat că ele au un carac- 
ter mai mult sau mai putin formal, fiind legate mai ales de 
tehnica narațiunii și nu atît de conținutul ei. Aspiratia pla- 
tonică de gásire a unei formule urbanistice perfecte în 
cadrul unui joc complex de raporturi politico-sociale se 
rezolvă în opera lui Filarete prin tentativa de a propune 
o soluție optimală adaptată unei realități existente. 
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FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI 
INTERPRET AL CONCEPTELOR VITRUVIENE. 
PLANUL ŞI NECESITĂŢILE DEFENSIVE. 
“ROLUL INTERPRETĂRII GRAFICE. ` | 


Destul de diferită este imaginea asupra orașului ideal lăsată - 
de Francesco di Giorgio Martini. Pentru evoluția gîndirii 
sale asupra formei si structurii orașului este în mod parti- 
cular edificatoare confruntarea între codicele torinez Saluz- 
zian 148, integrat de laurentianul Ashburnham 361 si codi- 
„cele Magliabechian Il. 1. 141, integrat de sienezul S. IV. 4. 
Corrado Maltese, recentul lor editor93, care a atribuit re- 
dactarea primelor două codice unei perioade anterioare 
„publicării ediției vitruviene a lui Sulpicio da Veroli, pre- 
supune cá redactarea codicelui Magliabechian ar corespunde . 
unei perioade între 1248—1488, interval în care. sienezul, 
„se folosi pe larg de lucrările filologice în curs, pe atunci, 
n Italia centrală“.% Interesul criticii pentru manuscrisul 
Saluzzian este sporit de caracterul său de primă „sinteză 
provizorie" ce lasă să se vadă printre rînduri influența tra- 
tatului vitruvian parafrazat uneori la un mod destul de gro- 
solan.95 Autorul însuși ne informează explicit că maestrul 


său a fost Vitruviu.96 


Interpretarea antropomorfică a formei orașului reprezintă 
probabil, la sienez, o influență coruptă a textului vitruvian, 
Anecdota cu Deinocrates — megalomanul arhitect ce-i 
propusese lui Alexandru cel Mare să dea o formă umană 
muntelui Athos pentru a putea plasa în palma figurii o ase- 
Zare — îi furnizează pretextul pentru a face o comparație 
între proporțiile orașului si ale corpului omenesc: „... de 
către Alexandru deci, om extraordinar și în toate mestesu- 
gurile priceput și harnic a fost lăudată asemănarea orașului 
cu corpul uman. Deci, de fiecare dată cînd o parte principală 
d orașului sau alte edificii se pot potrivi cu vreun membru al 
omului, trebuie să aibă aceeași proporţie raportată la întregul 
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oraș precum acel membru cu care-a fost socotit asemănător“ 
(M, foaia 27 v.). Din altoirea anecdotei pe teoria vitruviană 
a proporțiilor sienezul extrage o interpretare -devenită 
„unul din punctele forte ale liniei sale demonstrative!.6? 
Voită sau nu, confuzia lui Francesco di Giorgio “servește - 
la “sublinierea caracterului organic a structurii orașului. 
Argumentul era deja dezvoltat în T93 și însoţit de o schemă 
antropometrică — homo ad circulum — care nu se referă 
la Vitruviu deoarece picioarele sînt apropiate și în conse- 
cintà centrul rămîne către zona pubială si nu către cea om- 
bilicalá. In codicele M însă apare interpretată corect figura 
vitruviană ad circulum și ad quadratum, în ciuda absenței 
referirii explicite si a ilustratiei.99 Conceptele vitruviene, 
astfel aplicate, devin matrice pentru un întreg repertoriu 
de planuri. :Chiar și cele care, dintr-un punct de vedere 
formal, nu se subordonează regulii, rămîn debitoare ace- 
luiasi principiu: orașul, indiferent de așezarea lui, trebuie 
să funcționeze precum un organism uman. Dacă este cons- 
truit „în loc muntos“, străzile trebuie să fie „circulare sau 
(așezate — n.n.) în chip de.melc pe panta și pe neregulari- 
tatea muntelui“. Dacă se află în cîmpie străzile trebuie făcute 
„în linie dreaptă", avînd fiecare „la mijlocul lungimii o 
piață, socotind mijlocul diametrului de la poartă la piaţa 
principală“, urmînd să aibă. „forma ce dorește să i se facă“, 
(T, 7.r.). Principalele edificii se găsesc, firește, aici: »pala- 
tele oficialităților, birourile. și signoria" si, nu departe, 
catedrala, situată într-un loc de unde „să se poată.vedea 
cu ușurință tot orașul“. In împrejurimile pietii mari gravi- 
tează „Închisoarea, vama, depozitul de sare ... la fel bor-: 
delul, tavernele ...“ In M (foile 27, 28, 29) consideratiile 
sint mai articulate, dar problematica este aceeasi. Arhi- 
tectul a avut, cu siguranţă, întotdeauna sub privire, dese- 
nînd planurile sale, fie experiențe deja împlinite, precum 
cea de la Urbino, unde se duce , chemat fiind de Federico 
da Montefeltro, dupá plecarea din 1472 a lui Laurana*?, 
fie modele reale, precum cel oferit de cetatea sa de baștină, 
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Siena. Nu se poate exclude nici faptul că afirmaţiile sale 
asupra necesității de a face pentru o așezare „pusă pe o 
colină rotundă“ străzi „spiralate, oblice sau gradate“, să se 
uite că cele ce „pleacă de la centru către circonferintà tre- 
buie să fie întotdeauna drepte“ (M, f. 29), ar fi rezultatul 
observaţiilor extrase din studiul topografiei locului. natal. 
Intr-un mare număr de planuri (T, foaia 7 r., v.; M, 28 v., 
29) (il. 9, 10.) tine cont de varietatea condiţiilor geografice, 
indicîndu-se totodată schematic rețeaua stradală și punîn- 
du-se izolatii în conexiune cu necesitățile defensive. llus- 
tratiile se fac astfel ecoul textului care prevede, dincolo de 
regulile generale”, aplicabile la înfăptuirea structurii 
oricărui oraș, aspectele particulare, datorate unor „condiţii 
proprii nu tuturor cetăților și castelelor, ci corespunzînd 
condiţiilor anumitor locuri și aşezări“ (M, 28 v.) 


Pentru Francesco di Giorgio Martini este neglijabil tipul 
de organizare politică internă în determinarea aspectului 
urbanistic a orașului. Singurul element politic luat în con- 
sideratie privește eventualele raporturi de dependență si 
în acest caz sînt prevăzute măsuri pentru a se asigura con- 
trolul militar. O sistematizare după criterii tipologice a 
planurilor din Tratatele sienezului ar duce, mai întîi, la 
împărțirea lor în două grupe: una avînd la bază o schemă 
radială și o incintă circulară sau octogonală și alta, bazată 
pe o rețea ortogonală închisă într-o incintă poligonală 
(il. 9, 10). Planurile din a doua categorie sînt considerate 
de autor mai propice pentru cetățile traversate de fluvii 
sau situate în cîmpie. 

Însă indiferent de poziția orașului, orientarea generală 
a principalelor axe stradale rămîne aceeași: ele converg 
întotdeauna în piața centrală care rămîne punctul de inter- 
secție al liniilor ce pot determina o anumită simetrie a 
țesutului urban. Simbolistica antropomorfică este negli- 
jată în puţine cazuri; în a doua redactare a tratatului 
(codicele M) ea domină. 
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Numeroasele „puneri în pagină” ale organizărilor urba- ` 
nistice :posibile sînt semnificative și pentru că mărturisesc 
o anumită schimbare de poziție la Francesco di Giorgio 
Martini față de concepțiile anterioare. Poate că spre 
Alberti”? tinteste reprosul adresat unor „foarte stimati au- 
tori" suspectați de a fi explicat doar cu cuvintele „concep- 
tele din mintea lor". Folosirea excesivá a noțiunilor, crede 
arhitectul sienez, îngreunează lectura și „produce citito- 
rilor nu puţină confuzie“. Dificultatea ar fi fost depășită 
dacă „acești autori ar fi pus de acord cele scrise cu dese- 
nele" (M. f. 88). Intentiile divulgative ale lui Francesco 
di Giorgio sînt de altfel vizibile în întreg tratatul. Interpre- 
tînd grafic monumentele antice el încearcă să verifice pe 
ele conceptele vitruviene. Nevoia de demonstrație, izvo- 
rîtà din conștiința valorii unei teorii cu o capacitate ope- 
rativă îmbunătăţită, este vizibilă si în schițele urbanistice. 
nvátátura vitruviană, prezentă în judecátile exprimate 
de sienez — asupra modului de construcţie a orașului — 
la fel de generic precum în desenele sale, oferă punctele 
de referință în aspirație către un sens reînnoit al legăturii 
cu practica, sens care, odată pierdute caracteristicile sale 
organice, va degenera în formalism. - 


INTERESUL PENTRU VIAȚA SOCIALÁ— 
CARACTERISTICĂ A TRATATELOR 
DIN QUATTROCENTO 


Apare destul de clar, după cele spuse pînă acum, că toti 
acesti autori de tratate manifestá un interes declarat pen- 
tru problemele vietii sociale ale orasului, interes care in 
secolul al XVl-lea se va micşora. Structurile urbanistice 
sînt întotdeauna văzute în Quattrocento în conexiuni cu 
un sistem social. Pentru Alberti nucleul sistemului rămîne 
familia. Bogat în sugestii este fragmentul din Della fami- 
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glia, unde se discutá asupra avantajelor si dezavantajelor 
vieții în cetate sau în villa rustica. În: aceasta' din urmă, 
spune Giannozzo, unul din personajele dialogului :său, 
„poți să te ascunzi pentru a nu vedea furtişagurile, sălbă- 
ticiile si atît de numeroși oameni răi ...; animalele. cele 
mai furioase și cele mai oribile“. După intervenția preo- 
pinentului Lionardo, care. elogiază oraşul ca fiind “locul 
cel mai prielnic unde „tinerimea se educă, ia deprinderi 
bune, vede multe exemple de disprețuit si vicii“, Giannozzo 
sfîrseste prin a recunoaște utilitatea vieții în cetate unde 
se găsesc „grandioase construcţii de vis, orínduieli: și 
renume, desi în vilă este liniste..., libertate de a trăi si 
„sănătate stabilà"7 Stîlpul ordinii în micul oraș-stat al lui 
Alberti este un regim capabil: de a garanta ordinea .și 
desfășurarea vieţii publice. El nu separă problema struc- 
turii ideale urbanistice de problema. regimului politic-al 
orașului. Simpatiile sale merg, cum 'am arătat, către -un 
regim aristocratic, O aristocrație a merituosilor :însă, 
capabilă. să-și exercite funcţiile fără să: obțină profituri, 
o aristocrație care, înainte de toate, să fie formată din 
buni cetàteni.?5 x TUI 

Ne întoarcem astfel, chiar dacă nu explicit, la Platon. și 
la guvernul sáu de filosofi.76O cetate a bogatilor si a sára- 
cilor deci, căreia sentimentul grandorii, cultivat de cei 
dintii, îi imprimă un anume aspect urbanistic, o cetate 
unde problemele edilitare privind păturile medii. și infe- 
rioare ale societății sînt trecute cu vederea. În acest caz 
planificarea la scară urbană trebuie să fie, pentru a cores- 
punde exigentelor, fructul unei duble experiente: exis- 
tentialá și intelectuală. Cea din urmă trimite la întreaga 
literatură îndrăgită de cercurile umanistice ale timpului. 
Chiar și orașul. lui Filarete — asupra căruia: influența 
textelor platonice”? rămîne exterioară — ne apare „ideal“ 
doar privit dintr-un unghi, să spunem așa, tehnic, Puter- 
nica centralizare a planului este echivalentul poziției. pre- 
dominante a seniorului. Forma şi felul în care este plámá- 
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dit-spatiul și sînt dispuse edificiile si .strazile mărturisesc 
dorința de a se asigura vieţii. urbane cea mai bună desfá- 
Șurare; Ideea de centralizare a spațiului găsește noi inter- 
pretări la Francesco di Giorgio Martini care o leagă de 
necesitățile de. apărare. Căutarea este tipologică: si, în 
consecință, soluțiile sînt aplicabile după împrejurări. - 
Chiar dacă factorii politici sînt. luaţi în considerație cînd 
se :studiază problemele urbanistice, - în propunerea unei 
scheme care să ţină cont de ei se vádeste o anumită elas- 
ticitate. Lucrurile se complică imediat atunci cînd de la 
profectarea la scară urbană (il. 7), Filarete trece la clari- 
ficarea pozitiei diferitelor edificii. Nu reusim să înțelegem 
raporturile ‘dintre ele desi radiocentricitatea străzilor 
ne face să presupunem o formă trapezoidală a izolatiilor. 
Putine lucruri stim si despre dispoziția caselor cetăţenilor. 
Puternica diferențiere de clasă este ilustrată, printre 
altele, de dimensiunile atribuite casei „omului. sărac“. 
Aceasta „se va face cum va fi posibil, doar ca să poată 
avea un. acoperiș" (foaia 88 v). Neîmpàrtità în încăperi, 
ea nu va fi mai mare de un pătrat „de zece sau de două- 
sprezece braţe“. Dacă se compară dimensiunea locuinţei 
„omului sărac" cu cea a unui mestesugar („treizeci de braţe 
„Pe o latură și pe cealaltă cincizeci“ — foaia 86 r.), sau a 
unui negustor („de o sută cincizeci braţe pe o latură, cinci- 
Zeci. pe cealaltă" — foaia 86 r.) avem imediat înaintea 
noastră imaginea unui bidonville care, desigur, trebuia: 
să ocupe în Sforzinda o suprafață destul de mare. Pentru 
un comentator calificat al textului filaretian precum 
Liliana Grassi, „orice referire la alinierea caselor: pare de 
exclus"?8, Aceeași lipsă de claritate întîlnim la Alberti 
care se mulțumește să indice că „locuințele persoanelor 
moi puţin avute vor fi inspirate, în limita, diferitei situaţii 
economice, de către eleganța 'regedintelor claselor avute“ 
(V, xv, 111). Locuinţele celor mai putin avuti, precizează 
Alberti, trebuie să se găsească în interiorul primei in- 
cinte. | 
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În ciuda lacunelor, textele citate reușesc să pună în lumină 
faptul că această căutare de soluții formale acoperă o aspi- 
ratie către un anumit tip de funcționalitate. Chiar şi 
simbologia folosită ne sugerează aceeași idee. Dacă tinem 
cont de omologia, la nivel funcțional, între „cetate, for- 
tàreatà si castel" și corpul uman, enunțată de Francesco 
di Giorgio Martini (T, 3 r.) și o punem în legătură cu 
tema, frecventă în textele sale, a omului ca „mic univers“, 
închizînd „în sine însuși perfectiunile generale ale întregii 
lumi" (M, 27 v.), ajungem, fără dificultate, la imaginea 
neoplatonică a lumii ca mare animal 729 Intervenţia filo- 
sofiei în consideratiile arhitecţilor asupra organismului 
urban ascunde însă doar căutarea unui sens reînnoit al 
practicului. Deja Schlosser, neintrecut cunoscător al 
textelor în discuție, observa că disprețul lui Alberti pentru 
castelele și turnurile toscane se adresează unei „stări 
confuze, grosolane şi fără lege, ce nu se mai adaptează 
la noul ideal de civilizație“. Se poate „deci, vedea în tra- 
tatele lui Alberti, Filarete, Francesco di Giorgio Martini 
o tentativă comună de abordare a problemelor proiectării 
structurilor orașului plecîndu-se de pe poziții fundamen- 
tal raționale. Într-un asemenea context invocarea izvoa- 
relor antice are semnificația unei adevărate verificări a 
propriilor teze. Confirmarea explicită a situației este de 
regăsit, nu din întîmplare, într-un tratat dedicat exclusiv 
vieții civile. „Noi, desigur, (...) — scrie Palmieri — am 
scris nu numai ce am crezut de cuviință și ceea ce ne place, 
dar și ceea ce a fost spus și aprobat de marele talent al 
filosofilor antici și ai maeștrilor în diferite domenii".8l 
Or, deși tratatul său face aluzie doar în trecere la aspec- 
tul fizic al orașului, ni se pare destul de semnificativă 
luarea în considerație a gamei raporturilor sociale. Magni- 
ficienta edificiilor „nu poate să fie realizată decît de către 
cei bogați și puternici; săracii si mijlocașii nu ajung să 
o înfăptuiască, și dacă s-ar fi străduit să se infátigeze în 
anumite opere magnifice, ele ar fi lucruri mici, pentru care 
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va: 


a cheltui peste posibilități ar fi o prostie nebunească“.82 
In linii generale descrierea făcută cetăţii de către Palmieri 
reflectă o mentalitate de clasă precisă. În plus, şi amănuntul 
nu este fără importanţă, în descrierea sa găsim un mod 
propriu de racordare a conceptului de frumos cu întreaga 
construcție urbană care primește astfel organicitate și din 
punct de vedere estetic.8° Acest mod de a rationa va des- 
chide drumul cátre cáutári pe plan formal ce vor da roa- 
dele Jor mm a doua jumătate a secolului următor. : 


FRAGMENTELE UNUI POSIBIL TRATAT ` 
AL LUI LEONARDO. ORAȘELE SATELIT. ` 
FLUVIUL SI REȚEAUA STRADALĂ. ORAȘUL 
CU DUBLU NIVEL DE CIRCULAȚIE 


Insă problematica structurii urbanistice ideale dezvoltată 
în tratatele secolului al XV-lea era încă destul de departe 
de a intra pe făgașul formalizării atunci cînd Leonardo 
elaborează primele sale schițe. Tratatul de arhitectură 
„pe care intenţiona să-l scrie s-ar fi diferențiat — conform 
opiniei actuale a criticii — în mod decis de schema vitru- 
viană — în versiunea albertiană sau filaretianá —, si fără 
îndoială, s-ar fi apropiat mai mult de tratatul lui Francesco 
di Giorgio Martini unde practica arhitectonică își spune 
mai mult cuvîntul fiind, în plus, tradusă în termeni vizuali.85 
Oricum, intenția scrierii unui tratat nu este surprinză- 
toare la un autor ce dădea o apreciere — cum se și vede 
dintr-o faimoasă scrisoare adresată lui Lodovico Sforza — 
extrem de pozitivă propriilor capacități în domeniul arhi- 
tecturii: ,,... în timp de pace cred că satisfac foarte bine 
în comparație cu oricine altcineva în arhitectură, în alcă- 
tuirea edificiilor publice si private“.%6 Puținele schițe si 
fragmente de texte rămase, chiar dacă nu ne restituie în 
complexitatea ei gíndirea lui Leonardo, ne furnizează 
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elemente suficiente pentru a defini atitudinile sale speci- 
fice față de problemele fundamentale cu care se confruntă 
arhitectul urbanist. In Codex Atlanticus (foaia 65 v.) pot 
fi citate însemnările asupra: unei eventuale restructurări. 
a Milanului prin descentralizarea aglomerării urbane si 
creerea de orașe satelite: O asemenea tendință — contrară 
concepției tradiționale, moștenită de la antichitatea. greco- 
romană, conform căreia.zona abitatului urban era de con- 
siderat ca un singur tot, unică în integralitatea ei — a 
devenit actuală în ultimele decenii. Reţeaua canalelor 
asigură, în cazul în discuţie, traficul. Desenul urbanistic 
se profilează coerent: „Toate populaţiile se vor supune 
mai marilor lor și vor fi conduse de către ei, iar acești 
mai. mari se vor uni și vor conduce cu seniorii pe două. 
căi: fie prin înrudire, fie prin fire; înrudire cînd fiii lor 
sînt precum niște ostatici garanție și gaj în credinţa lor 
îndoielnică, astfel încît, cînd tu vei face ca fiecare dintre 
ei să zidească o casă sau două înăuntrul orașului tău, vei 
trage profit. oarecum de la ele; și scotínd din zece orașe 
„cinci mii de case cu treizeci de mii de locuinţe vei deza- 
grega atita adunătură de oameni care asemeni caprelor, 
stau unul peste altul, umplînd orice parte de duhoare, 
astfel cá se ráspindegte sămînţa pestilentialá a morţii. lar 
orașul: va face frumoasă tovărășie numelui tău, iar tie, 
fiindu-ti de folosinţă, faimă eternă vei avea din mărirea 
lui... Și nimic să nu fie aruncat în canale și orice luntre 
să fie obligată să poarte în afară noroiul canalului arun- 
cîndu-l apoi peste dig". i 

S-a presupus chiar că planul lui Leonardo, databil către 
1493—149497, ar fi furnizat baza pentru ulterioara lărgire 
a orasului.88 Noutatea propunerii este în afară de orice 
dubiu căci se ignoră întreaga tradiție teoretică existentă 
în domeniul proiectării urbanistice. În ceea ce privește 
căile de comunicație — pe apă — se poate stabili o legă- 
tură cu tratatul lui Filarete. Însă cetatea lui Leonardo 
nu are multe legături cu cele imaginate de predecesori. 
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Cu:exceptia pasajului citat — generic si el, dar bogat în . 
semnificații — doar rareori întîlnim referiri directe la 
structura țesutului urban. Critica modernă: a încercat 
să interpreteze ca o tentativă de sistematizare urbanistică 
așa-zisul plan regulator al Florenței (Ms. Windsor 
f. 12681)9? care se prezintă ca un decagon impártit de o 
rețea stradală ortogonală. Rationalizarea spațiului pare ` 
a fi aici doar rezultatul unei simplificări schematice din 
memorie.” Pe foaia 38.r. a codicelui B de la Institut de 
France, la Paris, se găsește o altă schemă a unui țesut 
urbanistic determinat, de data această, de o rețea de ca- 
nale care substituie strázile, retea care are drept axá 
fluviul. Explicaţia ne clarifică asupra faptului cà datorită 
prezenței fluviului „va fi comod să se spele des cetatea, 
cînd se vor spăla sustinerile de dedesupt ale zisului. oraș 
si cu greble si cu prăjini se va îndepărta mîlul ..." Pe foaia 
37 v. a aceluiași codice, un desen al unui canal flancat de 
edificii construite deasupra unor largi porticuri (il. 14 
care se găsesc la o înălțime considerabilă de la nivelul 
apei, demonstrează cum se pot rezolva problemele trafi- 
cului citadin. Într-adevăr, urmînd. desenul, circulația se 
desfășoară pe două plane separate, cel al apelor și cel al 
porticului: „Fața AM. va da lumină la camere; ae va fi 
de brate opt, bc sá fie de treizeci de braţe, .astfel cá încă- 
perile sub porticuri să fie luminoase; cdf să fie locul unde 
se merge la descărcarea navelor în aceste case. De se vrea 
ca acest lucru să aibe efect, e necesar ca inundaţiile flu- 
viilor, să nu poarte apa în pivniţă, să se aleagă loc prielnic 
cum ar fi lîngă un fluviu, care să aibă canalele unde nivelul 
apelor să nu se schimbe nici datorită inundaţiilor si nici 
datorită secetei; modul este aici dedesupt înfățișat; si să 
alegi rîuri frumoase care nu se învolbură la ploaie, precum 
Tesino (Ticinul-n.n.), Adda si multe altele. Pentru ca apele 
să rămînă întotdeauna la aceeași înălțime se va face o sco- 
bitură, cum se arată aici dedesupt, care să fie în interi- 
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orul. pămîntului şi va fi mai bine cu cît va fi mai înăuntru, 
astfel încît dușmanii să nu o strice” (f. 37 v.). 

Aceasta este, în mod sigur, varianta cetății cu dublu nivel 
reprezentată în mod fragmentar pe foaia 16 r (il. 12) a 
aceluiași manuscris. Străzile de deasupra se găsesc la înăl- 
timea primului si sînt flancate pe porticuri. Traficul. în 
zona inferioară este facilitat de un tunel situat chiar la - 
nivelul curții palatului. Explicaţia ne furnizează amănunte 
tehnice și motivări destul de revelatoare: „străzile M sînt 
mult mai înalte decit străzile ps, braţe 6, şi fiecare stradă 
trebuie să fie largă de douăzeci de braţe și să aibă o încli- 
nație de o jumătate de brat de la extremitate la mijloc si 
în acest mijloc să fie, (corespundă — n.n.) pentru fiecare 
brat o străpungere largă de un deget, unde apa de ploaie 
trebuie să se scurgă în gropile făcute la același nivel cu 
ps; și pe fiecare latură a numitei străzi să fie un portic 
larg de 6 braţe între coloane, Și să ştii că cine dorește să 
meargă tot timpul pe străzile înalte va putea după voie să 
le folosească, și cine va dori 'să meargă pe cele de jos, 
la fel. Pe străzile de sus nu trebuie să meargă care si nici 
alte lucruri asemănătoare, dimpotrivă să fie doar pentru 
nobili; pe cele de jos trebuie să meargă carele și alte încăr- 
cături spre folosul si trebuinta poporului. O casă trebuie 
să întoarcă spatele alteia lăsînd strada joasă la mijloc și 
de la N să se pună cele de trebuintá precum lemne, vin 
și lucruri asemănătoare. Prin străzile subterane trebuie 
desertate grajdurile si alte lucruri asemănătoare, rău miro- 
sitoare. De la un arc la altul 5" — Găsim alte indicaţii 
privind cetatea cu două nivele (il. 11) pe foaia 36 r. În 
fata unui palat cu trei etaje și cu parterul cu loggia se 
găsește strada asupra căreia explicația ne avertizează: 
„atit să fie largă strada cît este înălțimea universală a case- 
lor" Strada de dedesupt comunică cu marile pivnițe ale 
palatului ce îndeplinesc funcții neprecizate, dar fără îndo- 
ială în legătură cu viața economică a orașului. Un alt 
desen (il. 15) mai analitic (f. 37 r.) indică modul cum se 
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încadrează în reţeaua urbană străzile de deasupra si cana- 
lele. Racordárile sînt făcute în unghiuri drepte la ambele 
nivele. La nivelul solului spaţiile descoperite comunică 
cu pivnițele caselor. Avem poate de-a face cu o variantă 
(il. 13) a imaginii prezentată în foaia 15 v., cea a unui 
oraş pătrat, limitat la unghiuri de turnuri gigantice care 
servesc drept porti, la care ajung străzi ușor înclinate ce 
leagă direct orașul „superior“ cu împrejurimile. În desen 
nu apar elementele care au caracterizat planurile orașelor 
altor teoreticieni din secolul al XV-lea. El este conceput 
avîndu-se în vedere obținerea unei maxime functionali- 
tăți, respectîndu-se însă împărțirea între gentili uomini 
și popolo. Am merge, poate, prea departe atribuind dese- 
nului în cauză capacitatea de a reprezenta convingător | 
gîndirea urbanistică a lui Leonardo. Orașul, fragmentar 
schițat, își găsește simplificarea extremă: lipsesc bisericile, 
lipseşte castelul, lipsește în fine orice distribuție a spa- 
tiului capabilă să nege funcționalitatea sa abstractă si 
absolută. Un exeget avizat al operei lui Leonardo, Corrado 
Maltese, relevînd faptul că Leonardo a dus cu sine la Milano 
„concepția raporturilor sociale și formele arhitectonice 
însăşi exprimate de acele raporturi", a subliniat inconcilia- 
bilitatea propunerilor. leonardești, izvorîte din necesită- 
tile unei societăți burghezo-comercială, cu acelea ale unei 
societăți esențialmente feudale, precum cea în care trăia 
familia Sforza.?! Oricum, căutările lui Leonardo au o bază 
solidă în experiență. Strada cu portice de-a lungul cana- 
lului este un mixtum între palatul cu portic de tip brunel- 
leschian și străzile pe canale ale orașelor de pe malurile 
Padului. În însemnările sale Leonardo nu face altceva decît 
să imagineze viața organismului citadian plecînd de la 
funcționarea părților sale. Îl preocupă cu precădere ușu- 
rarea serviciilor publice, asigurarea unei circulații eficace 
și menținerea igienei . Inovatoare poate fi definită, cum 
am văzut, propunerea sa pentru, locuinţe colective într-un 
oraș descentralizat urbanistic. Nouă este și folosirea simul- 
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tană a porticurilor si a canalelor pentru usurarea circula- - 
tiei între diferiți izolaţi. În ilustrarea morfologiei tesu- 
tului urban Leonardo merge mult dincolo de geometrismul 
„schemelor lui Filarete si ale lui. Francesco di Giorgio 
Martini. El rămîne însă foarte apropiat de arhitecţii uma- 
niști în căutările sale îndreptate către găsirea: unor. struc- 
turi urbane aderente la. nevoile individului.9? . Eugenio 
Garin, notînd că aceste cercetàri nu au un caracter siste- 
matic si că orașul. lui Leonardo este de căutat în toate 
desenele si toate consideratiile sale.privind arhitectura, 
ulterioare anului 1490, recomanda »preluarea cu discretie" 
a expresiei de „oraș ideal" folosită în mod particular pentru 
desenele, de acum foarte cunoscute, ale codicelui Bam 
intențiile lui Leonardo nu par să fi fost legate de preciza- 
rea unei anumite structuri obligatorii ansamblului urban. 
Insistînd asupra principiilor ordonatoare ale întregului, 
el nu pierde nici un moment din vedere funcțiile complexu- 
lui urban (il. 16), cercetările sale tinzînd să găsească în 
permanenţă soluţii rationale. În esență el are aceleași 
obiective cu ceilalți teoreticieni din secolul al XV-lea, 
față de care rămîne îndatorat în măsura în care se rămîne 
“îndatorat unui filon cultural de unde se primesc sugestii 
stimulatoare pentru: propriile propuneri. j 


lll. Autorii de utopii si 
morfologia țesutului urban 


UTOPIE ŞI IDEOLOGIE. 
ORAŞUL CA UN NOU IDEAL 


DE CIVILIZAȚIE 


S-a observat că, deși animati de voinţa de a îmbunătăți 
condiţiile de viață din cetățile lor, arhitecții teoreticieni 
ai Renașterii timpurii nu merg dincolo de o regîndire a 
problemelor structurilor edilitare și urbanistice. În operele 
lor nu este pusă în discuţie ordinea politică a societății, 
chiar dacă aceasta le condiționează opţiunile pe plan urba- 
nistic iar cetăţile lor ideale reprezintă, în consecință, ten- 
tative de rationalizare a soluţiilor și. a realitátilor deja 
existente, Noile criterii estetice și tehnice propuse de 
Alberti, Filarete, Francesco di Giorgio Martini, Leonardo, 
iau în considerație viața cotidiană doar ca pe un factor posi- 
bil de condiționare; ele nu ating cu nimic principiile con- 
vietuirii umane.? Aceste principii vor fi repuse în discuție 
de un Up de literatură în mod generic definită ca utopică, 
Dezbaterea asupra unui nou tip de ordine socială, descrisă 
în scrierile grupăte în această categorie, va da o anumită 
contribuţie la regîndirea problemelor urbanistice și edi- 
litare în afara teoriei arhitecturii. Ponderea inovatoare a 
gîndirii autorilor utopiilor este de judecat, evident, în 
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contextul unui climat spiritual determinat: posibilitățile 
imaginate de ei rămîn o speculatie intelectuală fără urmări 
practice, fiind clarificatoare însă pentru condiţiile în care 
s-au născut, Desi nu există un consens asupra acceptiunii ` 
de acordat conceptului de utopie — neputînd fi restrînsă 
semnificația termenului la sensul care i-a fost atribuit 
de Thomas Morus, autorul care La folosit pentru prima 
oará — s-a căutat să se circumscrie mai bine caracterele 
sale esenţiale. Karl Mannheim, într-un eseu încă actual, 
a confruntat conceptele de ideologie și utopie. Situîndu-l 
pe primul într-o perspectivă istorică și punînd în lumină 
strînsa sa dependență de jocul complex de relaţii între 
condiții istorico-sociale, gîndire și acțiune, autorul consi- 
deră utopice orientările care „cînd se transpun în practică 
tind, în manieră parţială sau totală, să rupă ordinea pre- 
valentá". Idei care transcend ordinea constituită există | 
în orice perioadă istorică. În măsura în care sînt „integrate 
cu viziunea prevalentă în epocă și nu sugerau posibilități 
„revoluţionare“ ele devin. ideologii „adecvate“ ale epocii*. 
Utopiile, chiar transcendînd situația socială, nu sînt ideo- 

logii decît „în măsura şi pînă cînd reușesc să transforme 
ordinea existentă într-una mai corespunzătoare, mai adaptată 
propriilor concepte“. Punctul lor de plecare este de căutat 
în orice caz în realitatea căreia „fi rup.granitele pentru a o 
lăsa să se dezvolte liberă în direcţia ordinei ulterioare.“ 
Neajunsul unei atari definiţii, recunoaște c hiar si autorul, 
stă în faptul că aceasta ar putea să includă multe elemente 
fără raporturi cu modul de a privi istoriografic și deci nu se 
conformează tipului de opere utopice denumite astfel după 
Utopia lui Morus. Rámine fundamentală observaţia gene- 
rală că diferenţele între ideile utopice trebuie să fie înte- 
lese prin mijlocirea unei analize a raportului lor cu poziţia 
istorico-socială din care se nasc. Defectul punctului de ve- 
dere exprimat de Mannheim constă în faptul că nu permite 
definirea utopiilor nici în legătură cu ele înșile, nici în rela- 
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tiile cu ideologiile. Utopia politică propriu-zisă, după un 
alt cercetător care face aceste observații, nu poate să existe 
fără reprezentarea unei cetăți ideale, întelegînd prin acest 
termen o structură organizatorică, politico-socială conside- 
rată perfectă și care are aparent toate caracteristicile care o 
fac plauzibilă. În mare, utopia s-ar defini ca o revoltă per- 
sonală, plecată de la luarea de poziție a unui grup mai 
mai mare de oameni, contra condiției umane contemporane 
căreia îi este contrapus mitul cetății ideale. Alte elemente 
definitorii ar fi meditaţia asupra cauzelor și asupra efec- 
telor situației si a neajunsurilor,, construirea imaginară a 
unei cetăți organizată după logica unui principiu generator 
născut în procesul de reflectare asupra mijloacelor de folo- 
sit în acţiunea de îmbunătățire a societății.5 În voința sa 
de a situa utopia într-un raport stabil cu concepția colec- 
tivă, Mannheim este obligat să vorbească des de o menta- 
litate utopică. Aurélie Kolnay, care este autorul unui pă- 
trunzător eseu asupra subiectului, consideră utopiste con- 
ceptiile sociale a căror formă stilizată, eliberată de orice 
context imediat al acțiunii, ar putea fi reprezentată de 
utopii. Nu uită însă să sublinieze că „chiar în utopiile 
explicite și mai mult chiar în utopismele ideologice, aspectele 
mentalitátii utopice se găsesc amestecate cu concepții si mo- 
tive care adevárate sau nu, demne de aprobare sau de cenzură, 
nu relevă deloc o imagine utopică a lumii și își păstrează 
sensul în contexte cu totul diferite“? Observatia merită să 
fie reținută pentru ascutimea cu care sînt: surprinse legă- 
turile utopiilor cu un anumit tip de realitatea materială si 
cu diferitele influxuri culturale. Acelasi Kolnay sublinia 
«caracterul monist, abstractionist, antitraditionalist si cons- 
tructivist sau »planist" al mentalitàtii utopice, ostilitatea sa 
față de realitatea „dată“ și față de „sensul comun" »8, Carac- 
terul ,constructivist" este chiar cel care ne interesează mai 
mult întrucît raza sa de acțiune se extinde asupra tuturor 
sectoarelor activității umane închizînd într-un edificiu 
armonios viața societății. Raymond Ruyer, într-un eseu ce 
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servește încă drept punct de reper în: bibliografia temei, a 
definit cu subtilitate caracterele utopiilor sociale (sime- 
trie, uniformitate,' fetisism al educației, .dirijare, colec- 
tivism, autarhie, institutionalism, academism)?,. subliniind 
pe buná dreptate caracterul ireal al utopiilor care, „nu:se 
raportează la ceea ce este cotidian în viaţă si la tot ceea:ce 
face ca omul să nu fie nici pură rațiune, nici pură conștiință: 
și nici dragoste pură".10, Această situare în infrarealitate, 
care reprezintă, în fond, răspunsul si rezolvarea. într-o 
manieră speculativă a problemelor ‘nu doar sociale ci și 
politice, religioase, ale timpului, trebuie avută mereu. în 
atenție dacă se vrea să nu se izoleze conținutul însuși al 
utopiei de incárcátura sa intelectuală, de rădăcinile sale 
culturale. Utopiile propun întotdeauna un nou model de 
viatá socialá din care se naște mitul. cetății idealel!, Hrănit 
de izvoare: culturale diferite si de sugestii datorate unui 
climat politic dominat de tentativa de renovatio creștină, 
acest mit primește în epoca Renașterii mature atribute și 
caracteristici diferite de la un autor la altul. d 

Rămîne “însă constantă tendinţa către unitate — înţeleasă 
aici ca un evantai de soluții apropiate — în măsura în care 
aceleași influențe culturale s-au exercitat în condiţii .isto- 
rice apropiate. Construcţiile utopice ale secolului al XVI- 
lea reflectă aspirația către o fericire realizabilă. Ideea de 
progres, consecința. naturală a credinței în ratiune, este 
încarnată de imaginea unei societăți ideale. Această cre- 
dintá în rațiune: transformă pe autorul utopiei în creator 
de sistem politic și îl obligă să se îngrijească în amănunt 
de construcția sa imaginară. Este adevărat, pe de altă parte 
cá, de regulă, credința în: rațiune, aspirația constructivă, 
sfîrșește în deism si că acestuia radicalismul politic îi este 
unicul răspuns.12 S-a observat, de asemenea, că o concepere 
rațională a cetății utopice este condiționată de necesitatea 
consacrării unei noi organizări socialel3, Luigi Firpo a rele- 
vat existența în atitudinea utopistă, în aspirația încreză- 
“toare către o societate model, a unor elemente incompa- 
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tibile cu un climat spiritual manifestat încă în cadrul unor 
limite prestabilite de valorile etico-religioase ale tradi- 
ției.14 Deismul generic al utopiilor de là inceputul secolu- 
lui al XVI-lea, golit de conţinutul dogmatic, transformat 
în pură convingere morală — este de amintit că în utopia 
lui Morus libera alegere în domeniul religiei nu are drept 
urmare vexatiuni din partea statului — este frînat, odată 
cu începutul Contrareformei, de acțiunea politică de întă- 
rire a autorităţii dogmelor. Reforma structurilor social-po- 
litice — care în utopiile primei jumătăţi a secolului al 
XVI-lea părea scopul principal al autorilor — a pus în mis- 
care si o încercare timidă de regîndire a parametrilor 
morali. Cu Contrareforma acestia au o pondere mai mare: 
societatea utopică se va organiza după reguli de convietuire 
care privesc mai ales raporturile între suflete si nu cele 
între acestea si lucruri. Se schimbă astfel semnificația 
construcției utopice în sensul unei subordonări a valorilor 
utilitare față de cele spirituale. Diferenţa astfel enunțată 
este, bineînțeles, relativă pentru că între cele două tipuri de 
valori menţionate are loc o continuă interpenetrare. 
Același Firpo vedea în imaginea insulei necunoscute, unde 
prosperă cetatea ideală, nu numai un expedient de tip 
literar ci, mai ales, un artificiu care tintea la sustragerea — 
cu scuza izolării și, în consecință, a ignorării dogmelor 
creștine —"republicii imaginare de la imperativa, exacta 
confruntare cu morala si dogmatica bisericii“.15 Nu este 
aceasta însă o regulă absolută. În cartea lui Patrizi!€ pro- 
blema religiei în viața cetății — care nu pare a se bucura 
de o poziţie insulară precum în cartea lui Morus — este 
Oricum trecută cu vederea. 

In general în comunitatea utopică toate aspectele vieții 
sociale, politice, religioase sînt reglementate pînă la cel 
mai mic amănunt, Statul lui Morus este format dintr-o uniu- 
ne de orașe organizate în același mod, după regula care 
stabilește că în absența unei părți ansamblul nu suferă. 
Orașele insulei — toate asemănătoare ca mărime, plan 
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urbanistic, număr al locuitorilor, legi de guvernare — sînt 
un fel de confederație elveţiană. Numai faptul că Amaurot 
este situat în centrul insulei — fiind astfel mai comod 
pentru primirea aici a deputaților veniți din toate părțile — 
îi atribuie, prin tradiţie, rolul de capitală. În Patrizi, 
Doni!?, mai tîrziu în Agostinils, Campanella!9, Zuccolo2 
orașul -rămîne, precum în scrierile arhitecților umaniști 
din secolul precedent, dar în cu totul alt sens, încarnarea 
unui nou ideal de civilizație. 

Imaginarea unei ordini sociale bazate pe alte principii de 
existență decît cele ce puteau fi deduse din realitatea 
concretă a timpurilor pare, dintr-o perspectivă stric con- 
textuală, un nonsens. Într-o perioadă de intensă exacer- 
bare a personalității umane, a febrei descoperirilor ce lăr- 
gesc orizonturile lumii cunoscute, într-o perioadă ce vede 
manifestîndu-se cu vigoare spiritul întreprinzător al bur- 
gheziei urbane legate de apariția modului de producţie 
capitalist, angajarea unui filon însemnat al gîndirii politice 
în direcția elaborării teoretice și propunerii unei ordini 
sociale bazată pe principiul egalității sociale și justiţiei, 
pare a avea semnificația unei angajări împotriva cursului 
normal al lucrurilor. A surprins bine această situație Ray- 
mond Ruyer scriind că „utopiștii Renașterii continuă să 
fabrice sisteme comuniste în chiar momentul cînd începe era 
capitalismului si a liberei concurente. Ei visează o monarhie 
universală în momentul cînd nationalismele se afirmă. Ei 
se atașează unui ideal ascetic atunci cînd înfloresc culturi 
„strălucitoare și luxoase. Ei încearcă (Nicolaus Cusanus, Guil- 
laume Postel, Pico della Mirandola, Campanella, Morus etc) 
Sá degajeze un fel de religie universalá $i rațională a tuturor 
religiilor de pe pămînt, un fel de creștinism natural, chiar 
atunci cînd sectele creștine se bat sau vor să se bată între ele 
cu ferocitate“ 21 

„Noul ideal de civilizație“, propus de gînditorii utopici 
ai Renașterii, vrea să însemne o revizuire a valorilor tra- 
ditionale pe toate planurile. Gîndirea reformatoare a lor 
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„propune o alternativă la ordinea existentă, În scrierile 
autorilor utopici totul este gîndit unitar, în funcţie de o 
schemă care înglobează atît arhitectura cît si urbanistica.22 
Pentru arhitectii-umanisti, folosirea mijloacelor. specifice 
servea la ameliorarea unui tip de viață politico-socială 
istoricește constituită. | 
Că experiența scrierilor din secolul al XV-lea referitoare 
la problematica orașului ideal ar fi avut un ecou cel putin 
printre utopistii italieni, este neîndoielnic. Nu îl urmează 
oare Doni pe Leon Battista Alberti cînd pretinde „ca orașul 
să fie casa iar toti locuitorii să-i fie familie"??? Si nu vorbesc 
cu toții de orașe bine întreținute și curate într-un fel care 
amintesc atîtea alte pagini? Zuccolo, care visează un fel de 
Romă reînviată, îl urmează pe Filarete cînd recomandă 
„în cetatea sa, Evandria, grija maximă în a „ţine curate de 
către îngrijitorii lor străzile și pieţele, fiind la fe atenți 
mereu ca să nu se strice si să nu se infunde cloacele,l conduc- 
tele și canalele de apă, care în mare număr străbat cetatea 
si fortărețele pentru a fi băute, pentru a măcina grînele, 
pentru ‘a vopsi postavurile, pentru a tăia pietrele și în alte 
scopuri diverse si pentru alte folosințe si în principal pentru 
băi ..."21 lar asupra necesității măreției edificiilor, în acele 
puține rînduri dedicate de Campanella subiectului, nu se 
resimt diferitele elogii de acum îndepărtate, aduse frumu- 
setii orașelor Renașterii timpurii? Desigur, universul poli- 
tic al utopiilor italiene are ca substrat micul stat: persistă 
tendința autarhică care determina deja pe teoreticienii 
din Quattrocento să pună în legătură aspectul urbanistic 
$i cu existenţa teritoriului rural. Însă micul stat, în istoria 
atit de frămîntată a secolului al XVI-lea, era deja strivit 
între alte forțe politice infinit superioare. „Republicile 
imaginare“ ale utopiilor, pe cît erau de irealizabile, păs- 
trează din acest punct de vedere un parfum anacronic. 
De la începutul secolului al XVI-lea, observa Eugenio 
Garin, «destinul cetăţii ideale se leagă de profeția „noului 
secol“, a reînnoirii umane, a păcii universale, a unificării 
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turmei sub conducerea unui singur pástor. Unei reflectii 
riguroase, unui discurs asupra magistraturilor si impozi- 
telor, asupra raporturilor între lărgimea străzilor și înăl- 
timea edificiilor, asupra planurilor regulatoare și a tribuna- 
lelor, i se substituie o viziune de noi lerusalimuri, de cetăţi 
solare, de monarhii universale».25 | 


CODUL DE LECTURĂ AL STRUCTURILOR 
URBANISTICE UTOPICE 


Chiar dacă structurile urbanistice ale cetăților ideale, ale 
utopiștilor secolului al XVI-lea, inclusiv Campanella, cu 
care se închide un ciclu, pot să fie citite în cheie functiona- 
listá, codul lecturii este diferit. 

Considerăm cá este necesar să facem aluzie la mai vechea 
tezá a lui De Mattei dupá care platonismul si prezenta isto- 
ricá a statelor-orașe a contribuit, în Italia, la geneza uto- 
piilor urbane.26 El însuși afirmă însă, și aici intervine con- 
tradictia, că aceeași problematică specifică a utopiilor 
urbane se poate reintílni și la gînditorii aristotelici.27 
După el utopiile secolului al XVI-lea ar fi exerciții acade- 
` mice și, dimpotrivă, cele din secolul al XVII-lea — cărora 
le-ar fi expresia sintetică Cetatea Soarelui — ar fi prezentat 
O oarecare propensiune către punerea în practică, teză 
evident de nesustinut. 


Nu se pot stabili caracterele utopiilor luînd ca termen de 
comparație Utopia și Cetatea Soarelui şi delimitînd astfel 
două linii de gîndire care, s-a demonstrat, merg împreună. 
Elemente comune și definitorii ale utopiilor urbane, notate 
mai sus, converg într-o „regîndire a realului“, ca „antiteză 
critică a istoriei“. Cel puţin în aspectele legate de modul de 
a trăi citadin, direcția gîndirii utopice relevă valențe prag- 
matice.28 Cînd este vorba despre desenul urban se intră 
direct în domeniul posibilităților. Urbanistica cetátii-capi- 
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tală a Utopiei, Amaurot, nu ar crea nicio problemă de inter- 
pretare dacă nu s-ar sti că planul său în tablă de șah fusese 
făcut astfel deoarece era considerat corespunzător cu ega- 
litatea socială a cetățenilor. Trebuie să se evite deductia 
că planul în tablă de sah a fost ales în utopiile urbane dato- 
rită capacității sale sporite de a se adecva unei societăți- 
egalitare. Între viziunile unor diferiți autori utopici asu- 
pra ordinei sociale există deosebiri substanțiale fără 
ca desenul urban global preconizat de ei să fie extrem de 
diferit. În timp ce la Thomas Morus, spre exemplu, apare 
ideea unui tip de democraţie destul de liberală, la Ludovico 
Agostini se mentine diviziunea claselor? sub autoritatea 
tutelară a bisericii. 

In preocupările pentru salubritatea locului, pentru bogăția 
regiunii înconjurătoare, pentru poziția geografică favora- 
bilă, se simte ecoul unei întregi tradiții textologice asimi- 
lată si reîntàrità în timpul Renașterii timpurii. Nu sînt 
ignorate nici măcar descrierile de orașe îndepărtate făcute 
de către călătorii epocii3l, 

Amaurot nu se găsește chiar pe țărmul mării, dar poate 
profita de avantajul cetăților așezate în apropierea estua- 
rului, fapt care ușurează comunicațiile. Un alt fluviu furni- 
zează apă dulce care prin tuburi de argilă ajunge la cartie- 
rele situate mai jos, pe pantă. Pieţele sînt dispuse în mod 
convenabil pentru a evita vínturile nocive si pentru a se 
ușura traficul. Casele sînt în linie, plasate una în fața alteia 
pe străzi largi de douăzeci de picioare și au în spatele lor 
grădini „pe toată lungimea cartierelor“. Toate casele sînt 
de „formă admirabilă“ și au o înălțime de trei etaje cu 
ferestrele de sticlă. Configurația urbanistică a Amaurot- 
ului, stabilită mult timp în urmă de Utopus, fusese ulterior 
perfecționată și edificiile fuseseră infrumusetate astfel cà 
se trăia chiar în palate. 

În scrierile utopiștilor italieni, tentativa de întrevedere 
a posibilităților de restructurare a ordinei existente, mer- 
gînd pînă la cele mai mici detalii ce tin de viața particulară 
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a individului si de mediul său de trai, are un caracter poli- 
tic si mai explicit. Tipárind în 1548 la Venetia prima ver- 
siune italianà din Utopia, lui Morus Anton Francesco Doni 
avertiza, în introducere, cà în republica descrisà vor fi de 
găsit „cele mai bune obiceiuri, legi bune, guvernări întelepte, 
învăţăminte sfinte, conducere sinceră și oameni adevărați: 
apoi, bine întocmite orașele, serviciile, justiţia și îndurarea, 
încît veţi avea mare desfătare ...''32 Se vede bine cum a fost 
citită, de la început, în Italia cartea lui Morus. Lectura tex- 
telor utopiștilor italieni nu confirmă observaţia lui Battisti 
că acești autori se mișcă de la probleme „mărunte, cotidiene 
către chestiuni generale și politice și nu vice versa", si că 
procedează precum urbaniștii moderni, care se gîndesc la 
posibilitatea unei modificări în mediu social prin refor- 
marea mediului înconjurător33. Un asemenea mod de a 
proceda era tipic, am văzut, pentru teoreticienii-arhitecti 
din Quattrocento. . 

Problemele de principiu, dezbaterea asupra structurilor 
sociale, își găsesc corolarul lor natural, la utopistii italieni 
din secolul al XVI-lea, în reflecții asupra condiţiilor de 
viață. Finalitatea îmbunătățirii condițiilor materiale ale 
vieții este, pentru Patrizi, clară: „Să aibă deci de mîncare 
$i de băut cetatea dacă dorește să trăiască si să fie fericită“, 
Pare dificil să explicăm cum chiar Patrizi, care nu scapă 
ocazia să sublinieze că fericirea cetăţii sale are drept funda- 
ment existența unui grup aservit, nu prea tine cont de impli- 
catiile pe plan social ale diferitelor soluții urbanistice si se 
referă la ele pe un ton destul de general. După ce expune 
obișnuita teorie asupra condițiilor geoclimatice, scrie în 
Città felice: „Și pentru ca toată cetatea să poată avea această 
comoditate, să fie în parte construită pe o culme mai înaltă 
pentru a fi mai expusă la adieri și pentru a suporta frigul 
„iernii, care, de obicei, acolo este mai sălbatic, iar în parte 
să fie așezată în cîmpie unde frigul nu poate să aibă o așa 
de mare puteie. Un astfel de loc este folositor atît pentru 
comoditatea cetăţii si la farmecul priveliștii cît si pentru 
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puterea fortificatiilor. Pentru aceasta este lăudată în timpu- 
rile noastre Verona si în trecut era lăudată Atena“. Îngri- 
jindu-se de apărarea orașului său, Patrizi se oprește asupra 
funcțiilor fortificațiilor fără a intra însă în detalii tehnice. 
Nu foarte diferit este discursul lui Zuccolo. Republica sa, 
Evandria, contine „un mare număr de cetăți frumoase și bine 
construite, şi pline de oameni și de bogăţie, printre care cea 
mai bogată se chema Agathia, mare cît Venetia, sau cît Milano, 
astfel încît este renumită ca o mare cetate, ordonată si bine 
guvernată, și nu ca o adunătură de oameni, precum Cairo 
sau Constantinopol, care nu poate fi guvernată decît dacă 
cetățenii sînt ţinuţi legati precum caii sau boii“. Nici Zuc- 
colo nu ne înfățișează un plan urbanistic clar. Modelele sale 
sint cele istorice, văzute printr-o perspectivă de visată 
perfecțiune. În comunitatea sa urbană se manifestă, pe 
planul vieţii sociale, o tendinţă egalitară. Pentru autor ea 
reprezintă derivatul firesc al unei dorințe de posibilă ega- 
litate între cei puternici.9 De aceea cetatea lui Zuccolo 
apare mai mult ca un ansamblu de edificii dintre care unele 
ies în relief prin dimensiunile și bogăția lor.85 Ni se pre- 
zintă, pe scurt, o imagine urbanistică care își are originea 
într-un trecut idealizat. 

Tendinţa spre rationalizarea spaţiului în cetățile utopice 
poate fi interpretată ca un mod de îngemănare a intereselor 
comunităţii cu cele ale persoanelor particulare. In republica 
creștină a lui Agostini, unde autoritatea principelui este 
temperată de un senat compus din membrii care împart 
în același timp sarcinile executive, unde șeful spiritual 
„va trebui. să fie episcopul”, structura urbană vádeste, din- 
colo de preocupările pentru un desen unitar, o puternică 
tendință de clasă. În principiu, cum rezultă din afirmaţiile 
lui Finito89, casele ar trebui să fie'toate construite la fel. 
Cei care, dimpotrivă, datorită bogăției și poziţiei lor sociale 
doresc „palate și nu case de locuit“, după ce au obținut mai 
întîi aprobarea senatului, se vor adresa arhitectului cetății 
care „deservind atit lucrările publice cît si pe cele particu- 
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lare, va executa sincer si cu structuri proportionate totul". 
Grija de a nu se strica armonia si regularitatea planului 
este constantă: „In împărțirea cetății se vor fnsirui străzile 
astfel încît între una si alta să se nască un gol proportional 
cu curţile și grădinile fiecărei case. Si cine va dori să le aibă 
mai mari decît alții va putea să facă acest lucru de-a lungul 
$i nu de-a latul locului său; și vrînd să se deosebească de alții 
va putea să facă plimbarea sa de la o stradă la alta pe dea- 
supra și două faţade la două străzi să aibă“3?, 

Atît Patrizi da Cherso cît si Agostini si Zuccolo erau per- 
sonalitáti cu multiple legături în viața oficială a timpului 
și, în consecință, în utopiile lor nu lipsește o intenţie de 
justificare a ordinii existente38, văzută într-un cadru de 
relativă justiție socială si de reînnoire spirituală. Opțiunile 
lor urbanistice își trag de aici consecinţele. 

Fundamental diferită este situația utopiilor lui Doni și 
Campanella: Opoziția primului la ordinea constituită este 
radicală.3 Din aspectul didactic și moralizator al utopiei 
lui Morus nu a rămas chiar nimic. Polemica din / mondi 
a lui Doni este distructivă și tinteste la o recompunere orga- 
nicá a structurilor sociale si a valorilor spirituale. Ín ceta- 
tea lui Doni se munceste exclusiv pentru satisfacerea nevoi- 
lor zilnice, punindu-se în practică chiar dictonul „cine nu 
munceşte, nu mănîncă'40, |deea unei egalitàti efective, 
transmisă de Doni, nu era nouă în utopia italiană și deja 
putea fi întîlnită la un scriitor de o importanţă destul de 
redusă, Mambrino Roseo, într-o cártuliet! care este o refa- 
cere a unei celebre opere a spaniolului Antonio de Gue- 
varra, Libro 11 amando Relox de los principes, en el qual va 
encorporado el muy famoso libro de Marco Aurelio, lucrare 
tradusă aproape imediat după publicarea sa, în 1529, în 
diferite limbi. Mitul unei vîrste de aur a umanității prezent 
în episodul Garamantilor, inserat în scop pedagogic în car- 
tea lui Roseo pe urmele lui Guevarra, găsește în Marmi a 
lui Doni o anumită audiență. În Mondi însă egalitarismul 
devine caracteristica proprie unei societăți evoluate care îl 
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aplicá din ratiuni bine studiate. La Doni, si mai tírziu la 
Campanella, se íntilneste exemplul cel mai clasic de uto- 
pie care folosește o anumită schemă urbanistică în servi- 
ciul ideii de justiție socială (il. 19). Cetatea sa „construită 
în cerc perfect, în chip de stea“, are în centru un templu 
întins, de patru sau de șase ori mai înalt decît cupola domu- 
lui din Florenţa. Din templu se deschid o sută de uși către 
o sută de străzi spre care se îndreaptă tot atîtea porti 
corespunzătoare în zidul incintei, „precum razele unei 
stele“, astfel încît tot orașul să poată fi văzut din centrul 
templului. Bogăția și resursele teritoriului înconjurător 
permit promovarea unei politici de autarhie. Nu lipsește 
precizarea că orice provincie a ţării trebuie să aibă o cetate 
la fel. Odată realizat planul perfect, odată stabilite con- 
ditiile absolut similare de locuit pentru toti, lipsea doar 
să se insiste asupra funcţiilor specifice ale diferitelor 
Părți ale organismului urban, în care specializarea să-și 
găsească reflectarea cuvenită. lată-le în dialogul dintre 
Intelept și Nebun: «Înțeleptul: „Avea cetatea în fiecare 
stradă două bresle, cum s-ar spune, de o parte toti croitorii, 
de alta toate prăvăliile de stofă. O altă stradă: pe o parte 
Spiterii, pe cealaltă toti medicii. O altă stradă: cizmarii 
care făceau încălțăminte, papuci și cizme de cealaltă parte 
pingelarii. Pe o parte brutarii care făceau piine si în fata 
lor mori care măcinau. O altă stradă: atitea femei care tor- 
ceau și depánau micsorînd firul lor la perfectie si ceilalți 
de peste drum feseau. Erau cu totul două sute de bresle si 
fiecare nu făcea decît un singur lucru“. 

Nebunul: „De mîncare“ 

Înțeleptul: „Erau două străzi sau trei cu bodegi și ceea ce 
gătea una gătea și alta si se dădea tuturor la fel de mîncare. 
Aceştia nu făceau altceva decît să dea de mîncare oamenilor: 
și cînd aveau nevoie de ciorapi mergeau la croitor si îi pri- 
meau; astfel procedau cu toate celelalte lucruri de uz personal 
vi erau gurile împărţite: de aceea revenea fiecărei bodegi 
cincizeci, o sută sau două sute de oameni; și după ce se dădea 
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de mîncat la atîtia oameni cîti le reveneau, închideau porţile, 
astfel încît toate lucrurile se completau. pînă la ultimul 
amănunt" 2, | Con | 

Toate activitățile se desfășoară, în cetatea lui Doni, sub 
stricta supraveghere a sacerdotilor care au fiecare în grijă 
o stradă. Celui mai vechi preot îi revine locul de cinste fără 
ca el să aibă alte. drepturi speciale. Acest comunitarism 
primitiv — prezidat de preoţi care îi învaţă pe locuitori 
„Să-l cunoască pe Domnul, să-i mulțumească si să-și iubească 
semenul“ — în care fiecare lucrează pentru alții fără a fi 
plătit, primind. în schimbul serviciilor sale toate lucrurile 
necesare pentru a trăi și pentru a se menţine sănătos, și în 
care totul aparține tuturor, chiar și femeile, fără ca intere- 
sele generale să fie trecute cu vederea, nu putea găsi o 
expresie urbanistică mai bună decît planul în formă stelară. 
Doni rezolvă prin mijloace literare ceea ce cu multe decenii 
înainte Filarete, limitîndu-se la o încercare de conciliere 
a planului radial cu edificiile rectangulare, nu reușea, prin- 
tre altele și din cauza caracterului particular al discursului, 
al cercetării îndreptată spre căutarea unei soluții care tre- 
buia să țină cont de exigenţele unui eventual comanditar. 
Cartea lui Doni a avut un succes uimitor. Tipărită în Italia 
de mai multe ori — 1552, 1562, 1567, 1583, 1597, 1606 — a 
cunoscut o largă răspîndire și în străinătate. Tommaso 
Campanella, fără îndoială, a citit-o. Cel putin așa lasă să 
se înțeleagă sonetul Senza forza de' savi delle genti antiche 
esser soggetto alla forza de pazzit3 scris în închisoare, chiar 
în 1601, un an înainte de redactarea Cetăţii Soarelui: „Gli 
astrologi, antevista in un paese | costellation che gli uomini 
impazzire | far dovea, consigliarsi di fuggire | per regger 
sani poi le genti offense | | Tornando poscia a far le regie 
imprese | consigliavan que'pazzi con be dire | il viver prisco, 
il buon cibo e vestire. | Ma ognun con calci e pugni a lor 
contense.| | Tal che sforzati i savi a viver come | gli stolti 
usavan, per schifar la morte, | ché'| più gran pazzo aveva 
le regie some | | vissero sol col senno a chiuse porte, | in 
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pubblico applaudendo in fatti e nome | all' altrui voglie 
forsennate.e torte" *. 


Asemánárile intre cetatea lui Campanella si cea a lui Doni 
sînt vizibile“. Nu trebuie ignorat faptul însă că unele dintre 
trăsăturile comune — predominarea castei sacerdotale, 
spre exemplu — au la Campanella rădăcini mult mai adînci 
în istoria culturii. Influența izvoarelor literare antice — 
precum cele primite de la Diodor (episodul lui lambul, în 
Istorii II, 55—60), Diogenes Laertios, Plutarh — nu reușește 
să ascundă contactele cu textele lui Platon și Morus. 
Adăugate la cea a lui Doni, influențele semnalate și-au pus 
o amprentă decisivă asupra ordinei sociale și urbanistice 
ce domnește în cetatea solarilor. Ea este așezată, precum 
în toate celelalte utopii, într-o cîmpie, avînd partea cen- 
trală pe o colină. O densă rețea de simboluri astrologice 
este implicată în morfologia țesutului urban împărțit „în 
șapte cercuri foarte mari ce poartă numele celor șapte pla- 
nete", cercuri ce comunică între ele prin intermediul a 
patru străzi și a tot atîtea porti corespunzînd partial „celor 
patru unghiuri ale lumii“ (il. 20). Odată intrat prin poarta 
tramontană, vizitatorul „vede un plan de cincizeci de pași 
între primele ziduri si celelalte ..; Alături stau palate unite 
prin ocolul zidului încît se poate spune că toate sînt unul; 
și dedesupt'nu este nici un intrînd decît de la poarta concavă 
a palatelor. Apoi sînt camerele frumoase cu ferestrele con- 
vexe şi concave și care sînt împărţite între ele cu mici zi- 
duri ... După care se ajunge la etajul al doilea care are cu 


* Prezisă fiind într-un ţinut o constelație / care pe oameni să-i ine- 
bunească ar fi trebuit / se sfătuiră s-o tuleascá astrologii / pentru 
ca sănătoși pe suferinzi să-i stápineascá. / / Întorși apoi la faptele 
márete sfătuiră / pe-acei nebuni cu cuvintári mestesugite să con- 
tinue / traiul de odinioară, hrana bună, imbrácarea / Dar fură luaţi 
la șuturi si la pumni. / / Astfel încît si înteleptii precum prostii 
trebuirá / sá vietuiascá, iar pentru a scápa de moarte / decare dis- 
punea nebunul cel mai mare / | tráirá chibzuit, cu porțile închise, 
| aplaudînd în public ale sale / prea nebunesti si rătăcite pofte. 
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trei pași mai puţin si se vede al doilea rînd de ziduri cu mete- 
reze în afară si aleea de strajă; si în partea dinăuntru celă- 
lalt zid înconjurînd palatele la mijloc are mănăstirea cu 
coloane dedesupt, iar deasupra cu frumoase picturi. Și astfel 
se ajunge pînă în vîrf, totdeauna străbătind etaje. Doar cînd 
se intră pe porţi, care sînt duble, atît pentru zidurile inte- 
rioare cît si pentru cele.exterioare, se urcă pe scări fără 
însă să-ţi dai seama deoarece se merge oblic si nu pieptis, 
scările fiind astfel aproape invizibile. În vîrful muntelui 
se află un mare platou și în mijlocul său un mare templu 
uimitor întocmit ..." 

Descrierea nu este exhaustivă dar oricum ne poate da o 
idee globală asupra modului cum structurile edilitare se 
adaptează la exigenţele traiului în comun. Recuperarea 
mitului vîrstei de aur într-un sens creștin și universalist 
se conjugă în Cetatea Soarelui cu o alianță nescindabilă de 
realism si de idealism politic.4? Orașul ideal al lui Campa- 
nella este, ca și cel al lui Doni, un pur produs al fanteziei 
proiectată pe un fundal de scientism. Ştiinţa reglementează 
toate aspectele vieţii sociale în scheme rigide. Textul lui 
Campanella, în care știința pozitivă, metafizica creștină, 
asociate practicilor magice și credințelor soterologice 
converg într-o tentativă de conciliere, reprezintă oricum 
ultimul mare efort al Renaşterii italiene de a topi elemente 
diverse într-o construcție vizionară și reformatoare. Dese- 
nul urbanistic urmează a se adapta și el exigențelor impuse 
de tentativa de a pune de acord, într-un model de societate 
perfectă, existența în conformitate cu principiile rațiunii 
și religiei. Voința utopiilor Renașterii de a da un conţinut 
ideologic structurilor edilitare și urbanistice este intere- 
santă mai ales ca mărturie a unei gîndiri care, repunînd în 
discuţie întreaga gamă a raporturilor umane, impune o altă 
perspectivă și în abordarea problemei ambientului. Con- 
secintele practice imediate nu sînt multe, dar implicaţiile 
lor în perspectiva ulterioară a evoluţiei gîndirii politice 
europene nu sînt de neglijat. Pentru un studiu larg al mis- 
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cárii de idei în epoca Renașterii gíndirea utopistilor se 
constituie, în toate aspectele sale, inclusiv cele ce privesc 
organizarea concretă urbanistică a cetăților lor ideale, ca 
documente importante, ca mărturii ale unei cercetări 
raționale, ale unei căutări de soluții tinzînd să dea o nouă 
față societății, Depășind cadrul fatalmente limitat al teo- 
riei arhitecturii, viziunile urbanistice ale utopiştilor se pro- 
pun drept veritabile documente ale unei aspirații de a 
atribui vieții politice restructurate a comunității un cadru 
corespunzător. 


IV. Exegetii lui Vitruviu si 
planul Dar al oraşului 


CIRCULATIA TEXTULUI VITRUVIAN SI 
TENTATIVA DE RECUPERARE FILOLOGICA 


Problema configuratiei spatiului urban va fi repusá în discu- 
tie începînd din ultimul deceniu al secolului al XV-lea de 
cátre reprezentantii unui alt filon al gîndirii Renasterii ce 
își aduceau contribuția lor specifică la recuperarea filolo- 
gică a textelor antice: exegetii lui Vitruviu. Scopul acestora 
rămîne, desigur, cel de a reface textul vitruvian, de a-i 
reda semnificațiile concrete capabile să-l transforme într-o 
regulă de urmat, salvîndu-se astfel durabilitatea legăturii 
cu tradiția clasică, considerată tot mai mult izvorul esențial 
pentru stabilirea lexicului arhitecturii și în consecinţă și a 
urbanisticii. Descoperirea, din 1416, a textului vitruvian 
de către Poggio capătă astfel o valoare simbolică destinată 
să sublinieze că o trainică legătură între o anumită tendință 
în arhitectură și, în sens mai larg, culturală și orizontul său 
de referință istorică se consolida chiar și la nivelul teore- 
tic. Textul lui Vitruviu circula în realitate destul de intens 
printre umaniștii italieni cu aproximativ o jumătate de 
secol înaintea așa zisei sale descoperiri. După Lucia Ciap- 
poni, care a analizat cu grijă Codicele Bodleian, ce înce- 
puse a se răspîndi prin Petrarca și prietenii săi, deși pentru 
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ei prevala interesul lingvistic.2 Posedau copii ale textului 
vitruvian Boccaccio, medicul padovan Giovanni Dandi, 
Nicola Acciaioli, aretinul Domenico di Bandino.? Lipseste . 
însă un studiu sistematic și exhaustiv al circulaţiei codice- 
lor, asupra originii și a datării lor.4 Avem, în schimb, infor- 
matii sigure asupra existenţei în secolul al XV-lea a nume- 
roase texte ale tratatului, în diferite biblioteci. Între 1416, 
anul „descoperirii“ lui Poggio si 1486, cel al primei ediții 
tipărită datorită lui Sulpicio da Veroli, tratatul fusese 
transcris de mai multe ori si prezenţa codicelor este confir- 
mată cam pretutindeni. Unul este semnalat în 1431 în biblio- 
teca din Pavia.5 Alte două se găseau în biblioteca Medicilor 
la Florența si au fost atribuite unei perioade anterioare 
morții lui Cosimo cel Bátrín.9 Un altul se afla în mîinile 
lui Francesco Sassetti, cunoscut reprezentant al băncii 
medicee; altul, aflat actualmente în Biblioteca Naţională 
din Florenţa, fusese copiat, în 1435, la Napoli. Un alt 
exemplar fusese dăruit de către cardinalul Bessarion repu- 
blicii venețiene; altul, copiat în 1474, aparținea probabil 
patricianului venețian Geraldo Sagredo, procurator de 
San Marco; alte două manuscrise sînt semnalate la Mila- 
no — unul copiat în 1462, un altul intrat mai tîrziu în pose- 
sia cardinalului Federigo Borromeo; un altul era semnalat, 
în 1482, în biblioteca ducelui de Urbino; un altul aparținea 
familiei Piccolomini; altul, în fine, fusese dăruit în 1440 
de către Pier Candido Decembrio ducelui Humphrey de 
Gloucester,8 

Oricum, nici o tentativă de refacere critico-filologică a 
textului vitruvian nu mai fusese făcută în secolul al XV-lea, 
deși el rămăsese, în toată această perioadă, cum am văzut, 
Punctul de plecare și de referință metodologică al teoreti- 
cienilor arhitecturii epocii. Selectionînd și confruntînd 
pentru prima dată aceste codice, Sulpicio da Veroli face, în 
prima ediţie pentru tipar, din 1486, a tratatului lui Vitru- 
Viu, o operație în esență filologică, oferind o versiune 
îngrijit redactată. Operația de restituire merge însă, în 
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principal, în sensul, prezent în cultura umanismului, recu- 
perării dimensiunii istorice a textelor printr-o. aprofundată 
cercetare filologică.? Obscuritàtile textului — care au 
provocat reținerea critică a lui Leon Battista Alberti — ră- 
mîneau încă nerezolvate si în canalizarea cercetărilor în 
această direcție ediția sulpiciană, care punea în lumină 
„lecțiile gramaticale cele mai demne de crezut"!? a avut, 
fără îndoială, efecte stimulatoare. Retipăririle succesive — 
la Roma în 1490, la Florența în 1496 (ilustrată cu cinci figuri 
geometrice) și la Venetia în 1497 — nu sînt modificate față 
de prima ediție. Doar în 1511, odată cu prima ediție vene- 
tianá a lui Fra Giocondo!! — reluată în 151312 și 152313 
cu schimbări în ilustrație — textul vitruvian va deveni 
obiectul investigaţiilor critice aprofundate, investigaţii 
ce își vor concentra atenția asupra conţinutului pasajelor 
ambigue. Tendinţa este cea de a da mai mare operativitate 
tratatului considerat, de acum, ca un manual model, capabil 
să ofere soluții problemelor tehnice și artistice ce îl preo- 
cupau pe arhitecți, 


INTERPRETAREA DATĂ DE FRA GIOCONDO 


Pentru ceea ce ne interesează este util să ne oprim în spe- 
cial asupra interpretării dată de Fra Giocondo!4 capitolelor 
VI și VII ale primei cărţi a tratatului 15; interpretare tradusă 
în scheme grafice executate de către Giovanni da Tridino. 
Cele 136 de xilogravuri care însoțeau textul latin tind să 
„substituie lipsa desenelor vitruviene, la care autorul se 
referă pentru a face mai clare propriile afirmaţii. Figurile 
prezente pe foile 10 (r. și v.), 11 (r. si v.), 12, vizualizează 
părțile din text privind acțiunea vînturilor, forma globală 
a orașului, tinind cont de necesitatea evitării efectului dáu- 
nător al acestora și, în fine, împărțirea internă pusă în legă- 
tură cu zidurile de incintă. Pe foaia 11 r., apare amusium 
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decussatio care transcrie grafic indicatiile capitolului al 
șaselea al cărţii întîia. Concordanta cu schema sulpiciană 
este aproape perfectă, aceasta din urmă fiind corectată 
aici doar prin dispunerea răsăritului la dreapta. Diagramele 
lui Fra Giocondo au fost, în mod sigur, influențate de cele 
ale edițiilor sulpiciene.16 Celor patru direcții ale vînturilor 
principale (Septentrio, Solanus, Auster, Favonius) se adaugă 
alte patru intermediare (Aquilo, Eurus, Africus, Caurus), 
Tema figurativă dezvoltată astfel — cea a turnului atenian 
al vînturilor — este reluată și îmbogăţită în diagrama aflată 
pe verso-ul aceleiași foi. Direcţiile celor opt vînturi sînt 
indicate cu raze perpendiculare pe laturile unui mic octo- 
gon, raze care pleacă dintr-un cerc central. Cu ajutorul 
direcțiilor intermediare — date de liniile care, plecînd de 
la centru, traversează unghiurile — s-a obținut un octogon 
mai mare, spațiul între octogonul înscris si cel care îl înscrie 
fiind astfel împărțit în opt compartimente de formă tra- 
pezoidală, ale căror baze rămîn perpendiculare pe fiecare 
din cele opt direcții principale, laturile urmîndu-le pe cele- 
lalte. Clarificarea diagramei vînturilor, făcută cu cel mai 
desăvîrșit respect față de textul vitruvian, era necesară 
pentru a putea defini grafic planul orașului. Acesta se regă- 
sește pe foaia 12, la începutul capitolului al șaptelea al 
primei cărți, ca un ansamblu de șaisprezece izolați pătrați 
(il. 22) împărțiți de trei străzi mai largi (plateae) si de alte 
trei, perpendiculare pe acestea, mai strîmte (angiportus). 
Incinta octogonală care delimitează perimetrul se supra- 
pune structurii astfel definite, avindu-si centrul în mijlocul 
încrucișării principale dintre plateae si angiportus. 

În ceea ce privește orientaraa străzilor desenul urmează 
Pasajul vitruvian cunoscut: „Moenibus circumdatis sequun- 
tur intra muros arearum divisiones platerarumque et angi- 
portuum ad caeli regionem directiones. Dirigentur haec 
autem recte si esclusi erunt ex angiportis venti prudenter ..." 
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(Ed. Granger: |, v, 1)* În desenul circuitului octogonal 
suprapus pattern-ului este de văzut punerea în concordanță 
a temei turnului vînturilor cu recomandările făcute în al 
cincilea capitol al primei cărți: „Curandunque maxime vide- 
tur, ut non facilis aditus sit ad oppugnandum murum, sed 
ita circumdatum ad loca praecipitia et excogitandum, uti 
portarum itinera non sint directa sed scaeva. Namque cum 
ita factum fuerit, tum dextrum latus accedentibus, que scuto 
non erit tectum .proximum erit muro. Conlocanda autem 
oppida sunt non quadrato nec procurrentibus angulis sed 
circuitionibus uti hostis expluribus locis conspiciatur"** 
(ed. Granger: l., v, 2). Fapt care explică si poziția octogo- 
nului suprapus planului, rotit fatá de cel de la foaia 11 v 
cu 22°30 , astfel încît să facă să coincidá, pentru o mai bună 
protecție împotriva vînturilor, patru dintre unghiuri cu 
încrucișarea stradală dominantă. l 

Paolo Marconi a arătat cum existența unui pattern ortogo- 
nal înscris în octogon, în modul descris, se datorează unei 
interpretări eronate a lecturii ediției sulpiciene.!? Nefiind 
în aceasta distinse clar capitolele numerotate cu cifre intro- 
duse printre rînduri, frază finală a capitolului 11 (care apare 
ultima în al șaselea capitol al ediției lui Giocondo) era 
scrisă astfel: „Ita his confectis inter angulos octagoni gno- 
mon ponatur et ita dirigantur angiportorum divisiones XII. 


*Odatá terminată înconjurarea cetăţii cu ziduri, se trasează între 
ele, urmîndu-se direcţiile cercurilor, spaţiile apartinînd plateae-lor 
și angiportus-urilor. (subl. n.). Trebuie să se evite, cu grijă, ca 
vînturile să nu bíntuie pe străzi ..." ` 
**Trebuie mai ales să fie îngreunată apropierea inamicului de ziduri 
înconjurîndu-le cu şanţuri; trebuie, de asemenea, ca drumurile 
ce duc la porti să nu fie drepte și să le ocolească din stînga, căci 
astfel asediatorii vor înfățișa celor ce vor fi pe zid partea dreaptă 
care nu este acoperită de scut, Forma întăriturii nu trebuie să fie 
pătrată nici să aibă unghiuri ascuţite, pentru ca astfel inamicul 
. sà poată fi văzut din mai multe laturi; unghiurile ascuţite nu 
sînt propice pentru apărare și sînt mai favorabile asediatorilor 


“decît asediatilor". 
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Divisis angiportis...* Giocondo, transcriind cuvint cu cuvint 
fraza sa a devenit:" lta his confectis inter angulos octagoni 
gnomon ponatur, et ita dirigantur plateae et angiportorum 
divisiones duodecim" (subl. n) Inserarea în aceeași frază a 
plateae-lor duce la diagrama celor șaisprezece insulae egale, . 
rezultate din intersecția între angiportus și plateae, astfel 
încît să se formeze douăsprezece deschideri, trei pe orice 
latură a pătratului de bază împărțit. Deosebirile sînt sem- 
nate pe toate laturile precum urmează: ab, ab, ab; da, da, 
da; cd, cd, cd; bc, bc, bc. Explicaţia explică direcţia vîntu- 
rilor care au fost sintetizate în octogonul suprapus: „Ubi- 
cumque est a anguli insularum sunt in quibus solanus et 
aquilo franguntur. Ubicum que est d anguli insularum sunt 
„În quibus septentrio et caurus franguntur. Ubicumque est c 
anguli insularum sunt in quibus favonius et aphricus fran- 
guntur. Ubicumque est d anguli insularum sunt in quibus 
auster et eurus franguntur.** Forma incintei apare legatá 
de posibilitățile de asigurare a salubritàtii locului împo- 
triva acțiunii dăunătoare a vînturilor.!8 Împărţirea în insu- 
lae egale a fost usuratà de interpretarea dată de către Gio- 
condo plateae-lor ca străzi largi, interpretare ce nu va fi 
reluată!* întrucît, probabil, se datorează erorii de lectură 
menționată. Giocondo a adăugat plateae-le în fraza citată, 
luînd în considerare corespondenţa posibilă cu cea a capito- 
lului următor (XII în ediția sulpiciană): „Divisis angiportis 


* „Toate lucrurile fiind astfel întocmite între unghiurile octogo- 
nului va trebui să se pună un gnomon și aceasta pentru ase marca 
alinierea și împărțirea angiportus-urilor XII. După împărţirea 
angiportus-urilor ..."  ; 

** „Oriunde este a se află unghiurile insulae-lor în care se izbesc 
Solanus si Aquilo. Oriunde este b, se află unghiurile insulae-lor 
în care se izbesc Septembrio și Caurus. Oriunde este c se află 
unghiurile insulae-lor în care se izbesc Favonius si Aphricus. 
Oriunde este d se află unghiurile insulae-lor în care se izbesc 
Auster şi Eurus". 
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et palateis constitutis arearum electio ad obportunitatem et 
usum comunem civitates...* etc., etc. (ed. venetianà, 1511, 
foaia 12 r.). 


CESARIANO SI ECOURILE INTERPRETĂRII 
LUI FRA GIOCONDO 


Interpretárile lui Fra Giocondo au avut ecou în opera lui 
Cesariano, deși imaginile grafice ale celui din urmă, imagini 
care reconstituie orașul vitruvian, sînt diferite.2 Prima 
ediție în limba italiană a lui Vitruviu?! realizată de Cesa- 
riano este și prima însoțită de un bogat comentariu ce lăr- 
geste capacitatea explicativă a ilustraţiilor, dovedind o 
aprofundare a intereselor critice față de antichitate și de 
cultura sa arhitecturală, interese care căpătaseră o turnură 
decisivă cu ediţiile lui. Giocondo. Revine la Cesariano22 
tema celor șaisprezece direcții care determină orientarea 
orașului în spațiu. Pe foaia xxv v. (,, Amussi decusati figura“) 
orizontul este împărțit în șaisprezece sectoare. Punctul 
de plecare al unei asemenea operații rămîne înscrierea în 
cerc a două patrate rotite unul față de celălalt cu 45°, cum 
se cere în textul lui Vitruviu. Influenţa lui Giocondo este 
vizibilă si în diagrama de la foaia xxv v. (il. 24), unde ni se 
prezintă „Mosnium intra mororum divisione ut arearum 
platearumque insularum ac angiportuum ad quam caeli regi- 
onem directiones dirigentur ut ventorum noxii flatus vitentur. 
E quarta totius prefiguratio"**, Aici perimetrul urban este 
pus în legătură cu cele douăzeci si patru de vînturi deja 


* „După împărţirea angiportus-urilor si constituirea plateae-lor are 
loc alegerea spaţiilor destinate nevoilor și folosinţei întregii 
cetăți...” 

** „Împărţirea cetății între ziduri astfel încît suprafețele plateae-lor, 
| insulae-lor si angiportus-urilor, orientate în funcţie de direcţiile 
cerului, să poată fi ferite de suflul vinturilor nopții” (subl. n.) 
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prezente în schema lui Giocondo (foaia 10 v., ed. 1511), 
numai că orientarea este diferită: Cesariano pune meri- 
dies deasupra, făcînd același lucru în foaia xxviti unde dia- 
grama suprapune vînturile la orele zilei și ale nopţii. Aceeași 
diagramă de la foaia xxvi are un orizont intermediar for- 
mat dintr-un cerc împărțit în 160 de grade. Este vizibilă 
strădania de a transpune într-o singură imagine grafică 
Pasajul vitruvian deja discutat. De la porțile mai impor- 
tante, care în perimetrul zidurilor corespund uneia din cele 
opt direcții indicate în diagrama lui Giocondo (foaia 11 et 
de la unghiurile octagonului fnscris, pleacá spre centru 
străzile principale care dau într-o piață patrată porticată, 
în interiorul căreia se află o altă diagramă circulară, pro- 
babil versiunea micsoratá a aceleia de la foaia xxv v. Dese- 
nul planului orașului lui Cesariano este destul de complex. 
Bogatul comentariu la text indicà (foaia xxv r.) functiile 
spatiilor insemnate cu litere?3, Cesariano înclină să atribuie 
cuvîntului platea mai curînd sensul de piață. In orice caz, 
și faptul ne pare demn de remarcat, structurile orașului său 
par să fie ale unui oraș medieval, cu țesutul străpuns de căi 
de comunicație radiale și cu perimetrul regularizat după 
exigenţele care derivă din interpretarea fragmentelor din 
cartea întîia a tratatului vitruvian. 

Experienţa de arhitect a lui Cesariano? are, fără îndoială, 
importanța sa în munca de restituire a textului antic, text 
care, prin savantul său comentariu, se îmbogățește de noi 
semnificații cu valoare practică, operativă. Deși Cesariano 
nu citează în comentariul său nici pe Alberti, nici pe Fila- 
rete, nici pe Francesco di Giorgio Martini și nici măcar pe 
Leonardo?5 (căruia de altfel îi este îndatorat în construirea 
„omului vitruvian" (il. 23), este foarte probabil ca el să fi 
cunoscut scrierile acestora sau cel putin tratatul lui Fila- 
rete. În propunereà de reconstituire grafică a orașului 
vitruvian Cesariano se apropie, evident, de diagrama lui 
Filarete (codicele Magliabechian, f.43) (il. 7) prin tentativa 
comună de a defini împărțirea spaţiului cu ajutorul unui 
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gnomon așezat în centru, tema fiind derivată la amîndoi 
din cartea întîia vitruviană. | l 

In mediul milanez se definește astfel tipul grafic al orasului 
radial de factură vitruviană.26 Această interpretare îi fusese 
usuratá lui Cesariano (il. 24) și de o trecere cu vederea a 
sensului cuvintelor anticului autor. Ultimele rînduri ale 
capitolului al șaselea (codicele H, ed. Granger) apar tradu- 
se astfel: ... intra li anguli dell'Octogono sia posito lo Gnome 
et cosi siano dirigate le plateae e le octo divisioni deli Angi- 
porti^*, Cá Cesariano cunoștea diagrama giocondianà a 
vinturilor s-a vázut deja. lmpártirea spatiului cetátii se 
face în manieră polemică față de „acei autori" care reco- 
mandau. „douăsprezece angiportus-uri", natural fiind aici 
vorba de propunerea giocondiană care atribuia plateae-lor 
rolul de străzi mai largi: „Și cînd apoi se va înfăptui această 
indicatiune semnată, atunci să se pună gnomonul cum s-a 
spus deasupra și să fie îndreptate plateae-le și celelalte îm- 
pártiri sus-zise si cele opt împărțiri ale angiportus-urilor 
deși eu am găsit un text care scria douăsprezece diviziuni ale 
angiportus-urilor și acestea (dacă nu gresec) mi se pare plin 
de defecte. Pentru că asa cum toti văd clar din lecţia vitru- 
viană și din figura noastră indicată (aici se referă la figura 
„Amussii decussati alphabetica anotatio" de la foaia xxviit — 
n. n.) vom avea opt împărțiri ale vînturilor. lar aceste opt 
împărțiri se pot chiar dubla sau tripla, așa precum la înce- 
putul cărţii a treia a lui Vitruviu avem acele împărțiri pe care 
le folosesc grecii pentru orașe: acolo vei putea să vezi“ 
(f. xxvii). 

Lásind de o parte reprezentárile oraselor antice — precum 
cele realizate de ravennatul Fabio Calvo fn cartea sa Anti- 
que Urbis Romae cum regionibus et simulachrum?? — care, 
plecind de la cunoașterea directă a textului vitruvian, au 


* a. între unghiurile octogonului să se pună gnomon-ul și astfel 
‘ să fie orientate plateae-le si cele opt împărțiri ale angiportus-uri- 
lor." (f. XXVIII v.) (subl. oi ; 
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valoare de reconstituire arheologizantà?8, rămîne de spus 
că, în contextul literaturii de amprentă vitruviană, se con- 
figurează, cu Fra Giocondo si Cesariano, două moduri de 
reprezentare a structurilor urbane. Pe de o parte, la Gio- 
condo, orașul cu țesut ortogonal (il. 22), pe de altă parte, la 
Cesariano (il. 24), orașul radiocentric. Amîndouă au prece- 
dente ín desenele lui Francesco di Giorgio Martini si, în 
ceea ce îl privește pe Cesariano, în cele ale lui Filarete. 
Soluțiile, deși oglindesc același text, nu par conciliabile. . 
Deja Filarete întrebuința elemente specifice desenului 
urban cu țesut ortogonal pentru a rezolva nu numai proble- 
ma spațiului destinat pietii centrale, dar și a spaţiilor și 
edificiilor aderente acesteia. 


ALTI EXEGETI DIN SECOLUL AL XVI-LEA 


Posibilitatea îmbinării celor două soluții a fost atinsă fără 
rezultate demne de a fi menționate și de către Giovanni 
Battista Caporali2?, în al cărui tratat au fost reluate nu 
numai pasaje ale traducerii lui Cesariano, ba chiar și ilus- 
tratii ale acestora, fapt care nu l-a împiedicat deloc pe 
autor să exprime o judecată foarte critică asupra lucrării 
milanezului30, cum de altfel citim în dedicație. Mergînd pe 
urmele modelului său, Caporali înțelege prin plateae pie- 
tele31, Însă lucrurile se complică în comentariu din cauza 
acceptiunii acordată termenului de angiportus. Asupra ace- 
leiasi probleme Cesariano se pronuntase (f. xxvii comen- 
tariu), cum va face de altfel si Caporali82, arătînd cá Vitru- 
Viu foloseşte “questo vocabulo vico in loco de angiporti"*, 
Dar în același timp Caporali vede în angiportus un punct 
de convergentà al strazilor, calitatea conferità de Cesa- 
riano doar plateae-lor: „Quali vici tantum modo hano una 


* acest cuvint uliţă în loc de angiportus" (subl. n.) 
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platea que fa ad se convenire tute le altre vie“*. Oricum, 

diagrama intitulată „Edificio entro al muro della cita con la 
divisione come dell'aree e delle piazze e dell'isolo e degli 

angiporti: ale quali regione del cielo i dirizamente si diriza- 

no: acció che si schivano i nocivi fiati de venti"... — „Edificiu 

între zidurile cetății cu împărţirea atît a suprafeţelor cît si a : 
piețelor si a insulelor: și ale angiportusurilor spre ale căror 
puncte cardinale își îndreaptă direcţiile astfel încît să fie 
izgonite suflările nocive ale vînturilor..." (f. 56), nu este di- 
feritá de cea a lui Cesariano pe care am examinat-o. (f. xxvi 

v.). Diferită este, dimpotrivă, diagrama de la foaia 41, exe- 
cutată, după cum ne avertizează explicaţia „în ordinea care 
s-ar putea face astfel încît străzile să fie orientate drept către 
piaţă si late mai mult decît permite o astfel de ordine". Lip- 

sesc străzile întortochiate (il. 25) și autorul încearcă să dea 

ansamblului urban o mai mare coerență logică organizîn- 

du-l geometric si usurînd astfel traficul, Străzile radiale 
sînt legate între ele de străzi paralele la octogonul de bază 
care definește aria orașului. Insulae-le sînt flancate de 

străzi drepte care se revarsă în străzile mai mari, princi- 

pale. 

Apare aici un nou tip, mai schematic, de interpretare a 
structurii cetății, tip ce poate fi raportat generic la Fran- 
cesco di Giorgio Martini și care poate fi confruntat și cu 

acel desen al lui Peruzzi (il. 31) interpretat pînă acum ca o 
diagramă a unei cetăți ideale35, Planul lui Caporali, care 
aduce elemente noi în reconstrucția grafică a orașului vi- 
truvian si îi dă acesteia o mai mare încărcătură de rationa- 

litate, nu s-a bucurat pînă acum de atenţia pe care, în mod 

sigur, o merită. Detasarea de punctul de referință este des- 

tul de clară. Într-un anumit fel autorul vrea să formalizeze 

interpretarea grafică și prin aceasta el se situează în punc- 


* „Care ulite în așa fel au o plateae încît aceasta face să conflueze 
toate celelalte străzi“ (f. XXVI, comentariu) (subl. n.) 
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tul de pornire al unei atitudini care, la jumátatea secolului 
se va generaliza în afara literaturii de amprentă vitruviană. 
O contribuţie remarcabilă la elucidarea pasajelor vitruviene 
referitoare la forma cetăţii (il. 27) si la repartizarea spatiu- 
lui înăuntrul zidurilor de incintă aduce Daniele Barbaro84, 
cel mai învăţat dintre comentatorii din secolul al XVI-lea 
ai tratatului arhitectului roman. El nu uită să sublinieze, 
cînd vorbește despre cetate, valabilitatea învățăturii vitru- 
viene care „a tratat despre regiune și despre calitățile sale, 
acestea fiind primele considerații care trebuiau făcute pentru 
a situa cetatea, și după ce. ne-a demonstrat cum trebuie să se 
înconjoare de întărituri și să înzestreze cu ziduri o parte a 
regiunii, cu înțelepciune vrea să ne înveţe să impártim planul 
închis în întregime de circuitul zidurilor. și mai întîi tra- 
tează (Vitruviu — n. n.) despre împărăţirea locurilor în 
funcţie de distribuirea și destinaţia lor, iar aceasta o face în 
capitolul de față“ (|, vi, p. 54). Barbaro, care a beneficiat la 
întocmirea ediţiei sale de suportul vizual oferit de desenele 


„lui Palladio?5, nu este departe, în comentariul său, de anu- 


mite consideraţii de tip „funcţionalist“, deja exprimate de 
Leon Battista Alberti: „Tratează Vitruviu în acest capitol — 
ne spune în al șaptelea capitol al cărţii întîia — despre ceea 
ce aparține dispunerii generale, distribuirii si decorului locu- 
lui, motivînd, pe înțelesul tuturor, distribuirea planurilor. 
Prin distribuire înţeleg aici o raţională împărţire a planului 
decorului, a părţilor trebuincioase și a lucrurilor cu care se 
află în legătură, așa încît, pentru o persoană de seamă se vor 
face mari edificii, iar edificiilor mari le vor fi mari membrele 
căci aşa cum se poate spune că orașul este precum o casă mare, 
tot așa se poate spune că si casa este un oraș mic" (p. 65). 
Tema albertiană a casei ca cetate mică va fi tratată din nou 
în cartea a șaptea unde curții interioare i se conferă aceleași 
„atribute pe care le are forul în cadrul țesutului urban.36 

Atitudinea lui Barbaro față de problemele urbanismului 
este rezultatul tendinței, prezentă mereu în comentariul 
său, de a face să pătrundă experienţa în teorie sau, cum spu- 
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nea un critic, să apropie textul antic de realitatea trăită în 
fiecare 21.87 tendință continuată și de Palladio în Quattro 
libri, unde va face din comparatia oraș-casă unul din punc- 
tele esenţiale ale teoriei sale arhitectonice88 

Dar, întorcîndu-ne la modelul de oraș vitruvian al lui Bar- 
baro, este de constatat că schema lui planimetrică (pe 52) 
nu se îndepărtează mult de desenul lui Fra Giocondo. Este 
de notat convergenta celor patru străzi principale (il. 27) 
în piața rectangulară, porticată. Abandonînd considerarea 
plateae-lor drept străzi largi, Barbaro — prin intermediul 
| „desenului lui Palladio — se face si el ecoul tradiției filare- 
tiene și al comentariului lui Cesariano, deși încearcă să 
concilieze un plan de tip radiocentric cu un pattern orto- 
‘gonal?9, Reconstituirea grafică a orașului vitruvian ajunsese, 
cu volumul lui Barbaro, la un punct de unde, rămînînd în 
perimetrul literaturii de amprentă vitruviană, nu se merge 
mai departe. Cartea lui Filander, tipărită la Roma în 154440, 
va fi debitoare, în ediția tipărită la Strasbourg în 1550, din 
punct de vedere grafic, lui Cesariano. Volumul lui Bertanit! 
si mai tîrziu cel al lui Rusconi*? — amîndouă un fel de ma- 
nuale asupra modului de aplicare al regulilor enunțate de 
Vitruviu —.nu aduc: nimic nou, rămînînd tributare si ca 
iconografie edițiilor din prima jumătate a secolului. 


V. Aspiralia spre raționalitate 


DORINȚA DEA TRAI  - 
LA O DIMENSIUNE UMANĂ 


Punerea în legătură a acelor texte din Cinquecento care 
abordeazá problemele proiectárii urbanistice cu sugestiile 
ce năzuiau să ofere o schiță cel putin sumarà a mediului con- 
cret în care se desfășoară viața comunităţii utopice, pre- 
zintă însemnate dificultăți. Mentinîndu-se la nivelul pro- 
punerilor urbanistice, se poate considera că ideile gene- 
ratoare care stau la baza diferitelor proiecte de cetăți 
ideale nu depășesc semnificația de căutare îndreptată în 
direcția stabilirii unor reguli de urmat în construcția an- 
samblului urban destinat să protejeze și să faciliteze viața 
cetățenilor. O influenţă a textelor teoretice de arhitec- 
tură, cel putin asupra uneia dintre aspectele construcţiilor 
utopice — acela care privește modul de viață — poate fi 
într-un mod destul de generic probată prin intermediul 
unei comparații redusă la parametrii figurativi. Se pot dis- 
tinge astfel asemănări formale precum cea dintre foarte 
discutatul desen atribuit lui Fra Giocondo și schema urba- 
nistică a orașului lui Doni! Cînd se depășește linia compa- 
ratiei între reductiile figurative ale cetăților ideale ale 
Utopistilor si ale teoreticienilor arhitecturii, legăturile 
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sint şi mai puțin evidente. Pentru a le înțelege trebuie să 
facem apel la un întreg climat social și spiritual care deter- 
mină si căruia i se fac ecou atît textele aspirînd spre concre- 
tete și practicism ale teoreticienilor arhitecturii cît și con- 
structiile ideatice, îmbrăcate în haina specific literară a 
viselor utopice si vizînd restructurarea ordinei sociale exis- 
tente. e 

Anumiti topoi — prezenţi atît în scrierile utopice cît și în 
tratatele arhitecților precum și în cele ale inginerilor mili- 
tari, care tindeau de acum să se impună într-un vast sector 
al activității constructive — se propun drept veritabile 
puncte de contact cu cultura epocii. Acel topos exprimat 
prin formula „orașul ca o casă mică“, formulat de altfel nu 
peste tot în aceeași manieră, este în fond, reflexul unei aspi- 
ratii către un mod de a trái la o dimensiune mai umană, 
Că această aspirație depășește cu mult sfera fatalmente res- 
trînsă a ideilor exprimate în tratatele de arhitectură, o 
demonstrează scrieri cu un alt caracter. O astfel de aspira- 
He o regăsim în cărțile unor scriitori politici precum Con- 
tarini care, într-o situaţie istoricește schimbată, se rein, 
toarce la tradiția literară din Quattrocento cînd, elogiind 
Veneţia, adaugă la admiraţia pentru locul și pentru aspec- 
tul exterior al cetăţii o înaltă apreciere la adresa institu- 
tiilor sale. Subordonate imperativului de „a trăi bine și 
fericit", întocmirile cetății lui Contarini sînt atît de bune 
că nu fără dreptate ea ar putea să fie considerată egală renu- 
mitelor cetăți ale trecutului: „Deci dacă cineva va compara 
cetatea noastră cu cele mai faimoase cetăţi antice, va vedea 
că în scrierile celor mai iluștri filosofi, care după dorințele 
lor au imaginat forme de republici, nu este nici una asa de 
bine imaginată si organizată“2. 

Tot în mediul venețian, în ultimele decenii ale secolului, 
un discurs asemănător va face Paruta, autor si mai atașat 
amintirilor anticei Rome. Vointa și rațiunea reglementează 
după el viaţa cetății: „Și dacă dorim ca expunerea noastră să 
atingă cele mai profunde considerații, vom găsi că forma de 
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guvernămînt este ca si sufletul care conferă adevărata fiinţă 
cetății; de aceea fără anumite întocmiri și legi acea mulțime 
de oameni strînsi împreună n-ar putea vietui ca lumea, nici 
nu ar merita numele de oras"3, 

Aceeași aspirație o reîntîinim în scrierile cu caracter știin- 
tific, asociată de această dată tentativei de recuperare cri- 
tică a scriitorilor antici, precum în comentariile lui Car- 
dano la Hippocrate. O găsim în scrierile lui Tolomei,5 
unde Vitruviu este citat într-un sens care duce cu gîndul la 
o realiniere a doctrinei sale la o funcționalitate văzută, în 
termeni moderni, drept condiția necesară pentru a pune de 
acord necesitățile individuale cu exigenţele colective, 
Cardano declară explicit că finalitatea actului de a construi 
trebuie să fie judecată nu după aparente, ci după comodi- 
tátile pe care le asigură. Pentru a cunoaște mai bine cum 
rezolvau cei antici probleme de acest gen, Tolomei reco- 
mandă, în a treia carte a Scrisorilor, scriindu-i lui Agostino 
de Landi, un studiu aprofundat al monumentelor conjugat 
cu o interpretare cît mai exactă, la nivel filologic, a trata- 
tului vitruvianS. Același, în cartea a șasea, într-o scrisoare 
foarte cunoscută din 1544, dezvoltă un larg discurs asupra 
calității locului (,,... nu văd în Italia un loc mai propice...") 
în care trebuie să fie fundat un nou oraș, la picioarele mun- 
telui Argentario. Frecventele referiri la Vitruviu si la expe- 
rienta celor antici, — se citează de-a valma din Aristotel, 
Tacit, Strabon, Plutarh — culminează într-o observaţie 
finală care rezumă o atitudine rationalistà și funcționalistă: 
„Nu trebuie. să vedem pentru ce nu s-a construit orașul, ci 
dacă este bine să fie construit. Fiindcă acela (primul fapt — 
n. n.) poate fi acuzat de întîmplarea care face multe lucruri 
nebunesti si acest (al doilea — n. n.) fapt este arătat de rati- 
uns și de artă, care au reguiile lor clare şi determinate. Con- 
chid deci că acest loc este foarte apt pentru înălțarea unui nou 
oraș: și cînd va fi ridicat s-ar putea spera că va ajunge într-o 
zi la o oarecare mărire, nelipsindu-se de (a urma — n. n.) 
acele reguli cerute unui oraș bine întocmit"?, Si exemplele 
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ar putea continua, nu fárá a se love cá toatá problema- 
tica vitruvianá reapare aici într-o interpretare strict utili- 
taristá formulată într-un mod atît de convingător încît, la 
scurtă vreme după apariția Scrisorilor lui Tolomei, un arhi- 
tect de seamă al vremii, Pietro Cattaneo, va propune trans- 
punerea în viață la Orbetello, a proiectului.8 

Este cunoscut spiritul străin de improvizații diletantiste 
cu care, mai ales în Veneto, umaniști faimoși se dedicau 
studiului arhitecturii. Alvise Cornaro, învățatul padovan?, 
avansează chiar rezerve în privinţa lui Vitruviu si Alberti, 
declarînd că interesele sale merg nu atît către palate și 
temple cît către case ca atare, făcute pentru „comoditatea 
cetățenilor“ și nu numai a principilor!0. De la antichitate 
trebuie sà se preia doar învățămintele încă valide, susti- 
ne Cornaro, considerînd: inutilă referirea la „edificiile care 
nu se mai folosesc". 

Orașul său este deci un ansamblu de case „construite cu rați- 
une, cu arta însușită a arhitecturii, care are puterea să pre- 
lungească viaţa oamenilor"1!, O frază de felul acesta, pe cît 
se pare, nu mai fusese spusă. Este în ea o contrapunere hotă- 
rîtă față de pragmantismul pe cale de a se naște în domeniul 
teoriei arhitecturii, sensibilizată de acum tot mai mult de 
problemele habitatului. Contrapunerea rămîne prezentată 
în toate scrierile care au făcut din tradiția arhitectonică 
antică un îndreptar practic și nu o colecție de reguli apli- 
cabile în mod rigid. Preocupările teoreticienilor arhitec- 
turii de a asigura: propriilor propuneri o mai mare aderentá 
la realităţile vieții sociale duc — precum spre exemplu, în 
cazul lui Serliol2 — la. ignorarea desenului urbanistic. El 
se limitează să facă în cartea a sasea!? o clasificare a edifi- 
ciilor în funcţie de poziţia socială a eventualului comandi- 
tar. Sînt prezentate posibilele case la țară ale ţăranului 
sărac, ale ţăranului mijlocaș, ale ţăranului bogat, ale princi- 
pelui, ale regelui. Schitele pentru casele din orașe au în 
vedere pe simplii negustori, pe comercianții bogaţi, pe no- 
bili. Puținele aluzii care se pot găsi la Serlio asupra organi- 


94 


zárii orasului ar putea sá fie eventual deduse din cea de a 
opta carte rămasă inedită într-un manuscris cu titlul „Con- 
tramentazione di Polibio ridotta in una città della muratal^, 
Deși credem cá se forțează interpretarea atunci. cînd se 
atribuie acestei scrieri rolul de răspuns, în tratatistica ser- 
liană, la problemele urbanistice moderne!5, nu se poate 
nega că interesele prezente în carte pot avea o semnificaţie 
a lor în momentul cînd la jumătatea secolului, chestiuni 
similare deja începeau să fie văzute cu ochii experţilor în 
arhitectura militară. Cv 
Ín orice caz, se reconstituie, plecíndu-se de la descrierea 
castrului roman fácutá de Polibiu (il. 28), o riguroasá sche- 
má ortogonală, cu pretoriul în poziţia centrală. Nu reusim 
să vedem cum Serlio, aici „ar fi ţinut cont de soluțiile urba- 
nistice gotice“ si cum ar fi putut să fie o dovadă a anticonfor- 
mismului autorului existența unui „repertoriu tipologic de 
edificii cu prevalentă destinaţie publică si civilă“16. Mai 
degrabă este de văzut doar un apel detașat la antichitate, 
o încercare de a reevalua, în cheie defensiv-urbanistică, 
un model deja depășit. 


PIETRO CATTANEO SI PREFIGURAREA 
SEPARĂRII FUNCȚIILOR ARHITECTURII. 
MILITARE DE CEA CIVILĂ 


Prima cristalizare teoretică importantă a unei reflecții asu- 
pra functiillor organismului urban se va manifesta în teoria 
italiană a arhitecturii din Cinquecento prin tratatul lui Pietro 
Cattaneo.1? Se prefigurează aici semnele separării arhitectu- 
rii militare de cea civilă. În esență ambiția autorului rămîne 
aceea de a conexa toate elementele care converg în actul 
construirii, urmînd astfel un model acreditat de tratatis- 
tica secolului anterior. Îl deosebește de contemporanul său 
Serlio efortul mai marcat de a da preceptelor sale arhitec- 
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.tonico-urbanistice un parfum de realitate prin atragerea 
atenției asupra vieţii civile ce se desfășoară între ziduri. 
In cartea întîia, aproape exlusiv dedicată întemeierii cetà- 
tii sale ideale, deja aceste motive se întretes într-un mod 
ce ar putea face să se creadă că sînt de-a dreptul fragmente 
dintr-o scriere cu caracter politic. După terminarea ziduri- 
lor și a bastioanelor, făcute astfel încît cetatea „să se poată 
socoti sigură" și după ce a fost ridicată „o parte a edificiilor 
și caselor“ trebuie să se ademenească oamenii „ca acolo să 
vină să locuiască, fie dîndu-le locuinţe sau terenuri în pose- 
sie, fie scutind (cetatea — n. n.) pentru mulți ani de orice 
impozit și înzestrînd-o cu diferiți negustori si meșteșugari, 
Va fi de mare utilitate existenţa unei universități în cetate, 
pentru cd, pe lingă multi bani care vor circula din cauza aces- 
teia, multe persoane nobile și onorate, venite să studieze de 
departe ca și din regiunile învecinate, îi vor întări reputația. 
Mai important este însă că locuitorii săi vor deveni prin dife- 
rite științe onorati..,'18 i 
In rest Cattaneo rămîne încă legat de viziunile urbanistice 
formulate de Alberti si, în mod special, de Francesco di 
Giorgio Martini. Din tratatele lor se inspiră atunci cînd 
reprezintă planimetria oraşelor sale ideale cu țesuturile 
ortogonale închise de incinte poligonale (il. 32, 33, 24), 
Lectura textului vitruvian este făcută de către Cattaneo 
cu ochiul arhitectului militar. De aceea, plecînd de la ina- 

. decvarea modului antic de executare a fortificațiilor față 
de tehnicile moderne de luptà19, se îndoiește de la bun 
început de valabilitatea unor anumite invátáminte, subli- 
niind că o bună distribuire „a caselor, a străzilor, a șanțului 
de apărare și al oricărui alt spațiu sau gol înăuntrul cetății" 
este lucrul „cel mai important din întreaga arhitectură". 
Transpare impresia lucrurilor deja spuse, atît de frecvente 
sint trimiterile la autorii citati mai sus: ,, Lăsînd noi acum de 
o parte multe din erorile care s-ar putea arăta — la Roma 
precum și in alte orașe — pe lîngă cele evidenţiate, ne vom 
încumeta, fără a umbri întrutotul regulile lui Vitruviu, să 
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3. Alexandria, plan 
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4. Milet, planul așezării 

(După R. Martin, L'urba- 

nisme dans la Gréce anti- 
que, Paris, 1974) 
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6. Planul așezării de la Monpazier (Franţa) întemeiată de Eduard | (1284) 
(După G. Münter, Idealstădte, Berlin, 1957) ` 


f 7. Antonio Averlino | 
zis Filarete: Planul 
Sforzindei 
Florenta, Biblioteca 
Nazionale, Codicele 
Magliabechiano: Il, 
140, f. 43r. 


E EE SE 
—Ü : acer ACE. ALS elet Creme i Zoe im 
OS UL Y AE Cole e natie pla Mie Gen Ge 

ET OE tomo dur elite dee Mo Et Asien, 
SA 20) acini perete pp le pon Alpe ro boe dl pero 
E ` CT P. ere: Sa vire 5 dente 
i GA d CH eu EE I inge oa | 
e învă prezioso, tea ee H 
Qu OMS. ` (tutis meager da tree ome cera dee La 

[s ( Pur eh- od rd orat În principle ocn Stelele prine nilo Me bu E? 
CL temeau ringde: delt pupila Pe comfort ardana eps 
rar © re E 
esti CC EE erh s à EV 


SR Zeie ebe TT 


Zë o Yu 
7 CHE e i CR 
e SC ea WEI? 


8. Antonio Averlino zi 
Filarete: Edificiu în c 
rasul ideal — Ospedal 
Maggiore 
Florenta, Bibliotec 
Nazionale, Codicel 
Magliabechiano l.l. 4 
— Trattato di Architet 
tura, XI, f. 83 v. 


9. Francesco di Giorgic 
Martini: Planuri de ora- 
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Florenţa, Biblioteca 
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1. Leonardo da Vinci: 
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2. Leonardo da Vinci: Cái de comunicaţie si edificii 
în orașul cu străzi suprapuse 

aris, Institut de France, Cod. B. 2173, f. 16 r. 

3. Leonardo da Vinci: La città quadrata. Schità c 

ttdtii cu străzi suprapuse şi detalii la scară ale racor- 
dării străzilor la diferite nivele. 

aris, Institut de France, Cod B. 2173, 
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1. Leonardo da Vinci: Canal $i portice în orașul cu 
străzi suprapuse 
aris, Institut de France, Cod 5-021722 dui37r vy 


15. Leonardo dai Vinci: eg 
Sistemul hidric și rețeaua gx -j 
stradală care traversează AL. 
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„Paris, Institut de France, 
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16. Leonardo da Vinci: 
Proiectie stereograficá a 
Milanului pusă de acord 
cu planul de sistematizare 
teritorială si urbanistică 
Milano, Biblioteca Ambro- 
siana, Codex Atlanticus, 
er" 745) e 
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17. Michael Wolgemuth: 
lerusalimul ceresc 
Gravurá la Liber chroni- 
j carum, de Hartman Sche- 
Ze del, Nürnberg, 1493 
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18. Insula Utopia. Gravurá de epocá inspiratd de cartea lui Thomas Morus 
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19. Cetatea ideală a lui 
Anton Francesco ! Doni 

(llustratie la editia fran- 
ceză — Les Mondes Celes- 
tes, 1578 — din | Mondi) 
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20. Tommaso Cam 
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Fra Giocondo da Verona: Schit 
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Uffizi, Gabinetto Disegni e St 


22. Fra Giocondo da 
Verona: Schema ora- 
sului. vitruvian cu 
orientarea străzilor 
în funcţie de direc- 
tiile | vínturilor 
(Din M. Vitruvius 
per Jocundum solito 
castigatior factus... 
Venetia, 1511) 
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3, Cesare Cesaria- 
o: Figurá vitru- 
viană 
Din Di Lucio Vitru- 
o Pollione De Archi- 
ttura Libri Dece..., 
Como, 1521) 
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25. Giovan Battista 
Caporali: Schità pla- 
nimetricd a cetăţii 
vitruviene 
(Din Con il suo com- 
mento et figure Vi- 
truvio in volgar lin- 
gua raportoto..., 
Perugia, 1536) 
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26, Cesare Cesariano: Reconstituire ideald a Mauso- 
leului din Halicarnas 

(Din Di Lucio Vitruvio Pollione, De Architettura Libri 
Decet, Como, 15219) 


27. Daniele Barbaro: Re- 
ductie schematică, în plan, 
a cetății vitruviene 
(Din ! dieci libri dell ar- 
chitettura di M. Vitruvio..., 
Veneţia, 1567) 


28. Sebastiano Serlio: Re- 
constituire a cetăţii mili- 
tare a lui Polybios 
(Dupá Cartea a opta ine- 
ditá. Reductia grafică a- 
parţine lui Paolo Marco- 
ni, La città come forma 
“simbolica, Roma, 1973) 
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29. Antonio da Sangallo cel Tinăr: Desen reprezentînd un oraș 
ideal cu port. Reluare după Francesco di Giorgio Martini 
Florenta, Gabinetto Disegni e Stampe, Dis. Arch. 1302r. 


30. Antonio da Sangallo cel Tinăr: Schitd parţială pentru un oras ideal 
Firenze, Uffizi, Gabinetto Disegni e Stampe, Dis. archit. 557 
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31. Baldassare Peruzzi: 
Schitd de cetate ideală 
dodecagonalá 
Firenze, Uffizi, Gabi- 
netto Disegni e Stam- 
pe, »Dis'm:Eanchite 557 


32. Pietro Cattaneo: 
Oras decagonal cu ci- 
tadelă pentagonală (Din 
L'architettura..., Vene- D 
tia, 1567) 


33. Pietro Cattaneo: 
Oraș maritim cu cita- 
delă si port fortificat 
(Din L'architettura... 
Venetia, 1567) LS 
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34. Pietro Cattaneo: Incin- 
ta fortificată si portul unui 
oraş maritim 
(Din L'architettura..., Ve- 
netia, 1567) 


35, Pietro Cattaneo: Planul 


unei cetăți port 


(Din | Quattro primi libri 
Architettura, Venetia, 


1554) 


36. Girolamo Maggi — la- 

como Castriotto: Așezare 

ideali cu străzi radiocen- 

trice și incintă de formă 
octogonală 

(Din Della fortificatione 

delle città, Venetia, 1564) 


37. Giovanni Battista Bel- 
lucci: Planul unui oraș 
fortificat 
(Din Nuova invenzione di 
fabricar fortezza, Veneţia, 
1598) 


38.Giovanni Battista 
Bellucci: Planime- 
tria ideală a unei 
așezări fortificate 
(Din Nuova inven- 
zione di fabricar 
fortezza..., Venetia, 
1598) 


39. Galasso Alghisi: Pla- 
nul unei cetăți cu opt 
bastioane 
(Din Delle fortificazioni..., 

Veneţia, 1570) . w 


40. Bonaiuto Lorini: Sche- 

má de cetate ideald organi- 
zatd radiocentric ' 

(Din Della fortificazione..., 
Venetia, 1592) 


41. Francesco de Marchi: 
Schità planimetrică a unui 
oras fortificat 
(Din Dell'architettura mi- 
litare, Brescia, 1599) 
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42. Francesco de Marchi: Oraș fortificat străbătut de un curs de apă 
(Din Dell'architettura militare, Brescia, 1599) 
43. Giorgio Vasari: Palatul Uffizi (1560—1574) 
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4. Michelangelo: Piazza del Campidoglio 
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45. Sebastiano Serlio: „Scena comică“ 
(Din S. Serlio, Tutte l'opere..., Venetia, 1619, libro II) 
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48. Maestru anonim italian (a doua jumătate a sec. al XV-lea): 
Vedere perspectivală a unui ansamblu urban ideal 
Berlin, Staatliche Museen 


49, Baldassare Peruzzi: Reconstituirea ideală ipotetică 
a monumentelor vechii Rome 
Florența, Uffizi, Gabinetto Disegni e Stampe 
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Vicenza — Vedere partialá 
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31. Andrea Palladio: Scena Teatrului 
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52. Giorgio Vasari cel 
Tînăr: Plan de oras 
ideal 
Florenta, Uffizi, Ga- 
binetto Disegni e 
Stampe, Dis, Arch. 
4540 


zi: Planul ideal al 
unui oraș de formă 
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td fu 
(Din L'idea dell'ar- 
chitettura universale, 
Veneția, 1615) 


54..Bonaiuto Lorini: 
Proiect — variantă 
din 1593 pentru Pal- 
manova 
Veneţia, Biblioteca 
Marciana, VI 491, 
DES 
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56. Albrecht Dürer: Plani- 

metria unui oraș ideal 

(Din Etliche | underricht 

Zu befestigung der Stett, 

Schloss und Flecken, Nürn- 
berg, 1527) 


57. Albrecht Dürer: Oraj 
ideal 
Reconstituire de G. Mün- 
ter, în [dealstádte, Berlin, 
1957 
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60. Johan Valentin An- 
dreae: Orașul ideal 
Christianopolis 
. (După Reipublicae 
Christianopolitanae 
` descriptio, Strassburg, 
1619) 
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‘61. Daniel Speckle: Pla- 

nimetria unui oraş ideal 

(Din -Architectura von 

Vestungen, Strassburg, 
1589) 


62. Wilhelm Dilich-Schăffer: Pla- 
nimetrie urbană ideală 
(Din Peribologia, Frankfurt am 
Main, 1640) 
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! 63. J. Errard de Bar-le-Duc: Pla- 
1 nul unei cetăți ideale 

Paris, Bibl. Nat., Ms. franc. an- 
ciennes fonds 663 p. 42 
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a Paris, Bibl. Nat., Ms. fr. anc, 
fonds 663, p. 74 
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67. Simon Stevin: 
Planimetria unui 
oras ideal 

(Din Simon Stevin, 
Materiae politicae, 
Burgerlicke Stoffen, 
vervanghende Ghe- 
dachtenissen der Oef- 
feninghen des Door- 
luchtichsten Prince 
Maurits van Oran- 
gie, Leida, 1660) 


68. Scherpenheuvel 
vedere de ansam- 
blu 
(după Sanderus, 
Chorographid sacra 
Brabantiae, 
Bruxelles, 1661) 


69. Girolamo Marini: Pla- 
nimetria pusă în practică 
la Vitry-le- Frangois (1545) 


70. Villefranche — plan de 
la 1650 
Paris, Bibl. de l'Arsenal, 
Ms 5151 HF „Plans de 
Champagne" 


71. Rocroi — plan din 1650 

Paris, Bibl. de l'Arsenal, 

Ms 5151 HF „Plans de 
Champagne“ 
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dăm pe parcursul scurtului nostru discurs, cu ajutorul lui 
Isus Cristos, amănunte despre împărțirea membrelor orasu- 
lui nostru care este de dorit să fie asemeni unui frumos și ` 
bine proportionat corp uman. Fiind deci mai întîi terminată 
incinta angulará, de mărime corespunzătoare, a zidurilor 
cetății, se cuvine apoi să se împartă raţional orice spațiu 
dinăuntrul său, precum străzile, pieţele, șanțul de apărare si 
orice alt spaţiu liber pentru piaţa principală, astfel încît 
orașul să fie la fel de comod pentru toti locuitorii; el se va 
putea face, pe de-a întregul sau în parte, porticat cu coloane 
mdreje iar locul dinspre ziduri fiind plat se va putea face ` 
astfel încît să corespundă fiecărei porti o stradă principală 
în linie dreaptă, continuată uneori la poarta opusă. Și pe 
aceeași linie a acestor străzi să fie lăsat, între numita piaţă 
principală și oricare dintre porti, golul sau spațiul pentru una 
sau mai multe piețe — după mărimea orașului — mai mici 
decit cea numită principală, adăugîndu-se în plus acele străzi 
cerute de mărimea incintei sale, făcînd să se raporteze cele 
mai nobile nu numai la piaţa principală ci încă la templele 
cele mai demne, la palate, la porticuri sau la alte edificii 
publice. lar de la marginile fiecărei străzi sau piețe să fie . 
lăsate spațiile pentru edificii publice și pentru palatele și 
casele particulare cu grădinile lor de mărime rațională, 
avertizînd că nici una dintre porţile sau străzile principale 
nu se îndreaptă, pe cît posibil, în linie dreaptă în direcția 
vreunui vînt, astfel încît iuteala acestuia se simte mai putin, 
întru folosul sănătății locuitorilor ajungînd sfîsiate, suave, 
curdtite și ostenite..." (I, vi). Este aproape inutil să mai 
adăugăm că numitul Cattaneo dă indicaţii doar pentru edi- 
ficiile mai importante iar atunci cînd ajunge să vorbească 
despre dispunerea lor, gradul de imprecizie al expunerii 
ne face să ne gîndim imediat la textul lui Filarete. Lîngă 
Piaţa principală se află palatul seniorial unde „se va aduna 
senatul sau consiliul general pentru a-i înfrunta și a-i mul- 
fumi pe cei din guvern“. Alături se va afla palatul în care vor 
sta „căpitanul justiţiei şi judecătorii cu ispravnicul". Foarte 
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vag sînt indicate poziţiile catedralei, ale arhiepiscopiei, 
ale spitalului, situate „nu departe de piață“. 

Referirea la Roma imperială este permanentă și privirea 
prevenitoare aruncată în tratatul lui Vitruviu nu împiedică 
pe autor să se mențină într-o vie admiraţie pentru antichi- 
tate. Dar, pe lîngă aceasta, Cattaneo este conştient de im- 
posibilitatea de a oferi proiecte urbanistice valide fără a 
lua în considerare o mulţime de elemente. O astfel de con- 
ceptie este importantă în scopul precizării conceptului de 
elasticitate a spaţiului (prezent în schiţele lui Francesco 
di-Giorgio Martini) si de funcționalitate a țesutului urban 
în strînsă dependenţă de zidurile de incintă: „Pîinea, legu- 
mele, lemnele și toate celelalte lucruri necesare comoditàtii 
și folosinţei umane se vor vinde în diferite pieţe ale orașului, 
„după cum va fi mai lesne. Despre pieţe, precum și despre 
temple, palate, porticuri si alte edificii publice, nu se poate 
povesti întru totul deoarece trebuie ca spaţiile și edificiile 
(orașului — n.n.) să corespundă, ca număr și măreție, mări- 
mii suprafeţei incintei“ (I, vi). 

lată, deplasat punctul de referință în reprezentarea tesu- 
tului urban. Acesta nu mai este, precum în orașele ideale ale 
"Renașterii timpurii, un anumit tip de viaţă socială si poli- 
tică. Desenul urban cere o funcționalitate a sa, conditio- 
nată mai mult decît orice de funcţia defensivă a zidurilor 
de incintă. 

Atîta insistență asupra lui Cattaneo ar putea să pară exa- 
gerată. Schlosser însuși — scrupulos comentator al textelor 
aderente la ceea ce el numea, cu un termen foarte cuprin- 
zător, Kunstliteratur, literatură artistică — îl aminteşte 
în trecere și despre el ştirile nu sînt atît de relevante. În 
plus tratatul lui Cattaneo nu a avut un destin prea fericit. 
A exercitat fără îndoială un influx asupra unuia dintre cele 
mai importante tratate de arhitectură a timpului, cel al 
lui Palladio, si a deschis calea tratatelor de arhitectură — 
unele se elaborau chiar în acești ani — ce vor ee? si pro- 
bleme de urbanism. 
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Contradictia interná a tratatului lui Cattaneo, care trebuie 
sá fie judecatá ca fireascá, duce la asimilarea continutului 
sáu de cátre douá directii teoretice de acum distincte. 
. Într-adevăr, tipologia arhitecturală prezentă în a treia si a 
patra carte, cum a remarcat deja Tafuri,20 este desfășurată 
fără nici o strádanie a autorului de a găsi un acord cu pla- 
nurile urbanistice. În diferite planuri în tablă de șah ale 
orașelor sale, închise de incinte pentagonale, heptagonale 
etc., uneori intersectate de zidurile citadelei, în jocul com- 
plex al spaţiilor și golurilor nu se vede clar locul unui 
edificiu sau al altuia (il. 31, 32, 33, 34, 35). Tafuri a înca- 
drat această situație (valabilă grosso modo pentru toate 
tratatele de arhitectură ale celei de a doua jumătăți a seco- 
lului al XVI-lea, care ating și cîmpul urbanisticii) în con- 
textul unei oscilații continue între experimentalism și uto- 
pie. Am avut deja ocazia să notăm că acest ultim termen 
trebuie să fie folosit cu atenție. LN 

Întrebarea ce decurge firesc din relevarea acestei situatii 
este cum a fost posibil să se ajungă la o continuă formali- 
zare a soluţiilor urbanistice și să se abandoneze treptat 
cercetări de genul celor prezente în tratatele de arhitectură 
din Quattrocento ce în analiza fenomenului urban luau în 
considerare complecsii factori sociali, politici, economici 
și ambientali. 


NOUA POZIȚIE SOCIALĂ A 
ARHITECTULUI MILITAR 


În mare măsură cheia înțelegerii fenomenului o oferă schim- 
bările intervenite în tehnica războiului într-o perioadă 
extrem de frămîntată politicește: aceea a războaielor ita- 
liene. Guicciardini, observind că fortărețele „nu fără rațiune 
și vremurile noastre le folosesc"?!, ne furnizează în Istoria 
sa — în care se oprește pe larg asupra rolului armelor mo- 
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‘derne — o imagine elocventă asupra indicatiilor. folosirii 
artileriei, Intr-un fragment, citat adesea, descrie cu minu- 
tiozitate armamentul care conferea armatei franceze forța 
sa de temut. În timpul expediției din 1494 a lui Carol al 
VIII-lea fusese adusă în Italia „o mare cantitate de artilerie 
de dărîmat zidurile și de folosit în campanie cum nu se mai 
văzuse în Italia ... Cele mai mari erau denumite bombarde 
și după răspîndirea acestei invenţii în toată Italia, se foloseau 
la asaltul cetăților; unele erau din fier, altele din bronz, 
însă foarte groase, astfel încît datorită mărimii lor şi nepri- 
ceperii oamenilor cît și datorită funcţionării proaste a instru- 
mentelor, ajungeau foarte tîrziu și cu mare greutate şi, 
în comparaţie cu ceea ce le urmară, aveau nevoie de mult 
timp".22 Machiavelli, dîndu-și seama de gradul de pericol 
pe care îl reprezentau aceste arme, reîntărește la rîndul său: 
„Nu poate fi numit astăzi puternic acel loc unde apărătorii 
nu au spațiu să se retragă între noi șanțuri și noi adăpos- 
turi; întrucît atît de mare este furia artileriei încît se înșală 
acel care se bazează în apărarea pe un zid sau doar pe o 
întăritură“B. 

Paolo. Giovio, în prima carte a Istoriei sale, zăbovește și 
el asupra puterii artileriei armatei franceze. Dar timpul 
expedițiilor lui Carol al VIII-lea, ca si acela al faptelor de 
arme ale lui Cesare Borgia sînt, din punctul de vedere al 
tehnicii de luptă, verigi dintr-un lant. Numărul și felurile 
tunurilor se diversifică, se accelerează ritmul de tragere, 
devin mai mobile piesele și deja Ludovic al XII-lea trece în 
Italia — în 1459 — cu o armată dotată cu piese de artilerie 
de trei-patru ori mai numeroase față de cele ale predece- 
sorului său. Același Giovio ne informează pe larg despre 
forța artileriei corpului expediționar (coborît în Italia 
în 1515) al regelui Francisc |, atît de puternică „încît putea 
să ajungă chiar la două armate" ?^ 

Problema îmbunătățirii capacităților defensive devine 
astfel condiționată de aceiași factori care determină și 
reevaluarea poziției profesionale a arhitectului militar.25 
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Spaima de invazii si de jefuiri face sá fie reluate unele initia- 
tive grandioase?9 printre care iese în evidență, prin impor- 
tanta ei, cea a papei Paul al Ill-lea. In 1534 se reuniserá la 
Roma, pentru a se consulta despre moduri de executare al 
fortificațiilor, unii dintre protagoniștii arhitecturii mili- 
tare a timpului, în frunte cu Michelangelo: Antonio da 
Sangallo cel Tînăr, Francesco de Marchi, Giacomo Castriot- 
to, Galasso Alghisi, Francesco Laparelli. Din cauza costului 
exagerat al lucrărilor a devenit însă necesară o reconside- 
rare a planurilor și astfel, în 1543, avea loc o nouă adunanza 
cu participarea lui Michelangelo, Sangallo, Alghisi, Cas- 
triotto.?? Reunirea atîtor talente pentru a pune bazele 
unei operațiuni de anvergură este în sine însuși un lucru 
rar și se poate vedea în respectivul eveniment un moment 
important în evoluția arhitecturii militare. 

Cele două reuniuni pot fi considerate puncte nodale în pro- 
cesul de formare al direcției accentuat formalizante ce se 
afirma în proiectarea orașelor fortificate a căror tipologie 
face obiectul tratatelor arhitecților militari. Ele sînt, pe 
de altă parte, semnificative si pentru ilustrarea intervenită 
în poziția socială a arhitectului militar. Din al patrulea 
deceniu al secolului al XVI-lea devenise clar că el trebuia 
să-și asume sarcini de urbanist pentru a putea da mai mare 
eficacitate apărării. Desigur nu doar la Roma se construiesc 
fortificații în stil mare, ci si la Florenta?8, unde sînt activi 
Michelangelo si Antonio da Sangallo cel Tînăr, la Verona 
unde lucrează Sanmicheli??, la Perugia unde rolul esenţial 
îl are același Sangallo cel Tînăr2 etc. Însă în toate cazurile 
problema de bază constă în adaptarea zidurilor de apărare 
la țesutul urban. Toate aceste fapte conjugate, nu puteau 
însă să nu ducă la o repunere globală în discutie.a raportu- 
lui între fortificații si țesutul urban. Plecînd chiar de aici, 
de la reevaluarea acestui raport se vor afirma în tratatele 
arhitecților militari italieni tendințe autonome, echivalînd 
cu o conștientizare a propriilor responsabilități, reafirmată 
în distincția pe care o fac între arta proprie si cea a arhitec- 
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tului, pentru a spune asa, civil. Chiar în acești ani se ela- 
boreazá unele dintre principalele tratate de arhitecturá 
ale unor personaje care au avut mai mult dech o singurá 
ocazie pentru a schimba opinii intre ele. Acum scriu ECH 
triotto?!, De Marchi*?, Bellucci33, Alghisi?4, 


Ce anume uneste tratatele celor mentionati, cárora li se 
adaugă cele ale lui Lanteri®5, Lupicini?*, Lorini??, pentru a 
nu vorbi de atítia alti autori de o mai micá importantá? 


INTRE ,SPECULATIV" SI ,OPERATIV" 


Primul ráspuns ar trebui sá se refere la noul sens al stiintei 
care circulá peste tot ca un fluid subteran. Încă din primul 
capitol al cărții sale Bellucci face o distincţie clară între 
faza speculativă și operativă a realizării aparatului defen- 
siv. Trebuie, spune el, „ca speculativul să fie un soldat care 
prin experienţa războiului să știe să teoretizeze în deplină 
concordanță cu necesitatea. Practicianul trebuie să fie un 
bun oștean, maestru de zidari, bun cunoscător în ale arhi- - 
tecturij"98, 


Accentul pus de Bellucci pe latura speculativ-teoretica 
răspunde unei preocupări serioase ce poate fi întîlnită în 
toate tratatele citate, aceea de a găsi o întrebuințare adec- 
vată a matematicii în studierea legăturilor între centura 
de ziduri și ansamblul urban. Nu mai avem de-a face cu stu- 
dierea, fie si la nivel literar, a raporturilor între izolaţi și 
izolat; se studiază mai ales acum raportul dintre un anume 
plan al izolatiilor si centura de apărare. Căutarea mode- 
lelor geometrice optime constituie continuarea și răspunsul 
logic la studiile lui Tartaglia asupra balisticii și asupra 
efectelor tirului artileriei%?. Se întîmplă chiar în acest 
moment, cînd Tartaglia traduce Elementele lui Euclid în 
italienește, că matematica devine calul de bătaie al arhi- 
tectilor militari, iar folosirea ei, un simbol al detașării, 
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dar si al reagezárii pe un punct de vedere conform stiintei — 
cel putin în proiectarea orașului — a învățăturii eucli- 
dene, „Tot asa se întîmplă — ne avertizează Lanteri — 
celor mai multi dintre arhitecţi care procedează contrar 
eminentilor antici: învață doar să deseneze planuri nenu- 
mărate și să facă modele în virtutea exerciţiului, neglijînd 
cunoaşterea științelor matematicii. Citesc cu mulțumire pe 
Vitruviu, de ei mai martirizat decît un nou sfínt Stefan si 
aflăm ceea ce acesta spune, Este suficient să le spui cá Vitru- 
viu zice aga, sau altfel, abia întelegînd care este sensul 
literar,"40 ac 

Atributul de cunoscător al științelor matematice, cum se 
vede, revine doar arhitectului militar. El este acela care se 
introduce pentru a folosi expresia lui Tafuri, „ca expert 
de valori figurative pure“ în practica urbanistică. Este de 
reamintit că originea acestor valori nu rezidă doar într-un 
joc de hîrtie, ci, mai ales, în căutarea de tipologii functio- 
nale care, folosind instrumentele „noii stiinte", cum intitula 
Tartaglia cartea sa în 1537, vor fi împinse către maxima 
formalizare posibilă. Vor fi preferate astfel anumite 
scheme ale țesutului urban. Mult folosită va fi cea radială 
articulată, de regulă, pe o incintă stelarát!. Fuziunea între 
un modul rational si tendința de a-l folosi în mod functio- 
nal se realizează astfel în aspectul cel mai formalist 
posibil. 

Dar tendinţa de a da o soluţie grafică ideală, diversă doar 
în amănunte și nu în modalitatea teoretică generală de a- 
bordare a problemei, ca și dorința de a subordona în între- 
gime forma funcţiei (rămînînd valabilă și reciproca) nu 
putea să nu rămînă determinată de existența unor anumite 
variabile. În cartea întîi a tratatului lui Maggi-Castriotto, 
după ce se definește cetatea drept un ansamblu de „edificii 
înconjurate sau încă de înconjurat de ziduri, înăuntrul căro- 
ra cetățenii nu pot să trăiască bine si în siguranță dacă nu 
se va adăuga fortificația“, se iau în consideraţie diferențele 
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care pot sá izvorascá intre ele din cauza pozitiilor naturale 
diferite, în cîmpie, pe colină, pe munţi, într-o regiune 
mlăștinoasă etc. Cititorul este trimis la planurile lui Tar- 
taglia, Lanteri, Bellucci??, fără să fie neglijat, în acest 
sens, învățătura antică şi chiar tradiţia vitruviană. Se decon- 
siliază fățiș folosirea formelor patrate și triunghiulare 
reîntărindu-se ideea oportunității formei circulare pentru 
că astfel, orașul „cu atît mai mult va putea cuprinde case 
si avea unghiurile mai obtuze, usurînd în consecință con- 
struirea unor mai convenabile si mai puternice bastioane" 83 
De la un anumit punct încolo devine imposibilă urmărirea 
cronologică a evoluției unei teme sau a derivării unui plan. 
Maggi modifică și publică tratatul inedit al lui Castriotto, 
semnîndu-l și făcînd în text referiri la contribuţii proprii 
intervenite după redactarea originală. Alghisi reproșează 
lui Castriotto și Maggi plagierea propriilor planuri de orașe 
stelare (il. 39), ignorînd însă demersurile anterioare ale 
lui Sangallo" (il. 30). Bellucci, care și-a redactat tratatul 
la mijlocul secolului, cînd desenează planul întăriturii 
sale patrate (,piazzaforte" — p. 63), ne prezintă în fond 
un plan asemănător altuia din tratatul lui Maggi-Castriotto 
(p. 48). Cînd tot Bellucci desenează orașul radial, aproape 
că se pune de acord cu cei doi (p. 52), cu singura diferență 
că ieşirea în afară a bastioanelor sale atît de accentuată 
încît creează aproape un spațiu detașat de aria circulară 
a abitatului (vezi și il. 36, 37, 38). 

Oricum, se observă, în ciuda afinitátilor, tendința de a 
imagina schiţe si variante corespunzînd unor împrejurări 
specifice. În anumite cazuri se renunță chiar la regulă în 
favoarea adaptării la mediul fizic înconjurător. Astfel în 
al unsprezecelea capitol al cărţii a patra a lui Lorini „(Monte 
da fortificare sopra il mare“), centura zidurilor urmează 
și chiar speculează formele de teren; țesutul urban devine 
astfel mai putin organic si mai putin regulat, dar mult mai 
uşor de apărat. Dar nu este acesta tipul de exercițiu aplicat 
care constituie regula. Lorini însuși descrie, destul de pre- 
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cis, cum trebuie să fie de exemplu „pianta di nuove baluar- 
di" — „planul cu nouă bastioane“: „Fiind necesar mai întîi 
să se arate în desen întreg corpul acestei fortărețe, se vor 
arăta mai întîi membrele sale, adică bastioanele ... Va trebui 
apoi să se împartă străzile sale și prima aceea a armelor FG. 
Formînd în mijlocul centrului A piaţa principală V X, cu 
templul său X și cele nouă străzi principale care trebuie să 
se îndrepte către bastioane, și către centru unde va trebui să 
se facă un portic sau loggie cu un edificiu mai important, 
astfel încît stînd sub ea seniorii conducători să poată să vadă 
la nevoie toate numitele bastioane și să remedieze dezordinea 
unde va fi necesar. Urmează apoi, precum se vede, celelalte 
pieţe D si străzile transversale B. In nici un caz nu trebuie 
ca străzile ce corespund porţilor să meargă direct către piaţă, 
căci ar fi nu o mică eroare; pentru că nu este bine, din multe 
motive, ca imediat intrat înăuntrul porţilor, să se descopere 
părțile principale ale Fortáretei ..."45 Recunoastem imediat 
sfaturile lui Alberti traduse vizual într-o schemă (il. 40), 
desprinsă din tratatele lui Francesco di Giorgio Martini 
și desenele lui Peruzzi, schemă care va fi prezentă și la 
Vasari cel Tînăr. 

Cel mai interesant dintre aceste tratate, este, poate, acela 
al lui Francesco de Marchi. El sintetizează efortul depus de 
arhitectura militară pentru regindirea problemelor de 
bază ale urbanismului epocii. Regăsim și aici învățăturile 
lui Alberti și Francesco di Giorgio Martini, golite însă de 
semnificațiile lor pe plan civic, reduse de acum la simple 
formule grafice (il. 41. 42). Suma cunoștințelor din diferite 
domenii, care în Quattrocento se reuneau încă în persoana 
unui singur individ, conform unui ideal de universalitate 
de acum apus, este necesară deoarece serveşte la furnizarea 
numărului de elemente variabile ce trebuie luate în consi- 
deratie în elaborarea schemei generale. Astfel, pentru 
De Marchi, pe lîngă arhitectul care „știe să facă desenul", 
trebuie mobilizați, chiar începînd cu momentul fundării 
orașului, diferiţi specialişti: mai întîi un oștean care „să 
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cunoască bine locul unde trebuie să se facă. Fortăreaţa, astfel 
încît să se poată apăra de dușmani“; apoi un medic foarte 
învăţat; apoi o altă persoană „cu experienţă în agricultură“; 
un expert în mineralogie; un astrolog etc. Problemele apă- 
rării si ale ambientului sînt deci pe primul loc și au o valoare 
„decisivă. Însăși ponderea importantă acordată lor va asi- 
gura tratatului lui De Marchi un caracter de cercetare 
funcțională. Ea nu se conturează în schemele rigide în care 
Alghisi, spre exemplu, analizează matematic raporturile 
geometrice între diferitele componente ale planului cetă- 
tilor sale stelare. De Marchi rationalizind realitatea fizică 
cu mijloacele geometriei, ia în consideraţie elementul 
uman doar ca pe o entitate înscrisă în natura însăşi. Tot 
ceea ce privește existența individului este un dat de fapt 
(exprimat în locuri comune), care nu comunică cu optiu- 
nile urbanistice în virtutea cărora functionalismul este 
"rezultatul unui program preelaborat, desfășurat pe hîrtie 
fără legături cu realitatea imediată. Planurile lui De Marchi 
sînt adesea radiale, înscrise într-un circuit poligonal regu- 
lat, sau neregulat, sau stelar, cu străzile principale îndrep- 
tate către bastioane. Inovaţiile formale tind să se alcătuiască 
într-un evantai mai divers atunci cînd condiţiile naturale 
confirmă valabilitatea lor în cadrele unei serii tipologice. 
Meandrul unui fluviu deplasează centrul de gravitate al 
orașului si cere o reţea stradală adecvată. În orașele lagu- 
nare, sau cu laturile intersectate de o citadelă, sînt pre- 
ferate țesuturile ortogonale. Spaţiul infra muros, în accep- 
tia lui De Marchi, este modelabil; plinurile și golurile își 
pot schimba poziția și orientarea în virtutea unor legi 
interne (il. 41, 42). 
Această viziune asupra spațiului urban nu este nouă în cul- 
tura arhitectonică a Renașterii, doar cá acum capătă mai 
multă importanţă datorită consolidării tradiției reprezen- 
tării grafice. Ea este prezentă la Alberti și este reprezen- 
tată vizual de către Francesco di Giorgio Martini. Originile 
sale urcă pînă în antichitate, la urbanistica lui Hippodamos 
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în care ordinea ortogonală a străzilor și poziția centrală 
a agorei constituia regula. Locul acesteia din urmă nu era 
însă în mod obligatoriu fixat și putea să fie schimbat prin 
suprimarea unuia sau mai mulți izolați. Se știe că în Renaș- 
tere informaţiile despre Hippodamos aveau ca izvor Politica 
lui Aristotel,45 care chiar în primele decenii ale secolului 
al XV-lea va cunoaște o relansare importantă, culminată 
cu ediția giuntiná a operelor complete, cu: comentariul 
lui Averroes. | "Y 


Dar, reîntorcîndu-ne la De Marchi, ni se pare destul de stra- 
niu sá constatám cum un autor pentru care conceptul de 
spațiu îl implică si pe cel de elasticitate spaţială, peroreazá 
pe un ton ce are un vag parfum medieval. Se reia punct cu 
punct un pasaj din Leon Battista Alberti, modificat apoi 
în redactarea ulterioară a tratatului De re aedificatoria, 
atunci cînd se recomandă străzile întortochiate pentru a 
da străinului impresia că se găsește într-o cetate mai mare 
si mai frumoasă. Aproape contrazicînd cele deja spuse, 
De Marchi asociază ideea de frumusețe celei de iluzie per- 
spectivală. Apare evidentă aici legătura tratatului său cu 
cel al lui Serlio precum și cu un întreg filon din literatura 
artistică a Renașterii, filon care trata țesutul urban precum 
o imensă scenografie. if 
Incercarea, prezentă încă la De Marchi, de a face să fuzio- - 
neze, într-o exprimare coerentă, arta și tehnica, nu se mai 
reintilneste în tratatele de arhitectură militară — elabo- 
rate în tinerețe — ale lui Galileo Galilei*?. El afirmă rolul 
prioritar al matematicii, exclusiv în scopul unei mai bune 
adaptări a fortificațiilor la „dispunerea terenului“, igno- 
rînd complet legăturile cu țesutul urban.48 

Tratatele lui Galilei dezvoltă un tip de cercetare care 
tratează problemele apărării ca autonome. Punctul de ve- 
dere este pur speculativ și marchează momentul cînd și pro- 
blemele apărării orașului încep să fie tratate de sine stă- 
tător, fiind reduse la expresii geometrice, 
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Pe un asemenea drum nu mai era posibilă nici o apropiere 
de marele vis despre cetatea civilă a arhitecţilor teoreti- 
cieni din secolul precedent. 


STUDIUL TIPOLOGIILOR EDILITARE SI 
IMAGINEA ORAȘULUI IDEAL LA PALLADIO 


O altă direcţie a gîndirii arhitectonice, dedicată aproape 
exclusiv studiului tipologiilor edilitare, va reuși să recom- 
pună imaginea unui oraș ideal,mai apropiată spiritului 
tratatelor Renașterii timpurii. În această direcție se va 
angaja Palladio pentru care orașul nu trebuie să fie con- 
siderat „altceva decit o casă mare și, dimpotrivă, casa ca 
oraș mic".4? Se revine la Alberti și se abordează proiectarea 
edilitară cu o mentalitate urbanistică, dintr-o perspec- 
tiva rationalistá si clasicizantà. Lipseste la Palladio intenția 
de a cerceta în amánunt problemele urbanismului. Dacá 
urmám afirmatiile sale ele nu ar fi putut fi decît cele ale 
vilei, multiplicate. Se discutá în termeni de utilitate, cum 
deja am văzut la Cornaro. Casa este considerată în mod 
simbolic ca o ființă umană și în consecinţă și orașul asumă 
funcţiile unui organism.51 Ne întoarcem astfel la un topos 
foarte frecvent de acum, căruia i s-a subliniat »categoric" 

caracterul „cu totul antiaristotelic".5? Dealtfel si Palladio 
a relevat necesitatea conditionárii scenografiei perspecti- 
vale de exigente legate de frumuseţe si comoditate: 

» La trasarea străzilor, trebuie să se ţină seama de climă si 
de punctul cardinal spre care este îndreptat orașul. În orașele 
cu climă rece sau temperată se trasează străzi largi, care fac 
orașul mai sănătos, mai uşor de străbătut, si mai frumos, 
deoarece aerul cu atit va fi mai sănătos pentru locuitori cu 
cît aglomeraţia e mai mică. Cu cît un oraș va fi situat într-o 
regiune cu temperaturi scăzute, cu atit clădirile se fac mai 
înalte și străzile mai largi, pentru ca soarele să pătrundă ` 
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peste tot cu mai mare ușurință. Nu e nici o îndoială că pentru. 
a fi lesnicioase, străzile trebuie să fie largi, pentru ca oamenii, 
animalele si carele să poată umbla în voie, pentru ca să poată 
circula cît mai multă lume si laturile, fiind mai puţin aglo- 
merate, să ofere trecătorilor, spre multumirea lor, posi- 
bilitatea de a admira templele și edificiile frumoase; astfel ` 
$i orașul cîştigă în frumusețe. Dar dacă orașul este situat 
într-o regiune caldă, străzile se fac înguste și casele înalte, 
pentru ca astfel să se atenueze căldura și locul să devină 
mai sănătos (...) Totuși, în asemenea cazuri, pentru aspectul 
plăcut al orașului și ușurința circulaţiei, străzile mai frec- 
ventate trebuie făcute mai largi și împodobite cu clădiri 
impozante și frumoase, pentru ca străinii care trec pe acolo 
să aibă impresia că toate celelalte străzi ale orașului sînt la 
fel de largi și de frumoase. Soselele principale, numite dru- 
muri militare, trebuie să străbată orașul în linie dreaptă 
și să ducă de la porţile cetății direct la piața principală; 
uneori, dacă locul permite, trebuie să conducă, tot în linie 
dreaptă, pînă la poarta opusă. Pe traseul acestor şosele, se 
mai fac, ţinîndu-se seama de mărimea orașului, între por- 
tile orașului și piața principală, alte piețe mai mici".53 

Orașul ideal al lui Palladio, asa cum rezultă din puţinele 
pasaje unde este abordată problematica organizării urba- 
nistice se bazează pe conceptele de sistematizare, regula- 
ritate si centralitate. Odată abandonată valoarea lor isto- 
rică (referirea la Vitruviu este doar indicativă) ele se arată 
la fel de valabile și într-un alt context. În cartea a treia se 
vorbește despre poduri, piețe, bazilici, palestre, ca parti 
componente ale țesutului urban, nu numai pentru a oferi 
o tipologie edilitară, dar si pentru a afirma interdepen- 
denta functiunilor lor. În capitolul al saisprezecelea ideea 
de elasticitate spaţială este asociată necesităților econo- 
mice: „În afară de străzi, despre care s-a vorbit mai sus, 
în oraşe trebuie să se facă, tinind seama de mărimea lor, 
un număr de pieţe în care să se poată strînge lumea pentru 
a tîrgui cele necesare si a-și rezolva diferite treburi. Fiecăreia 
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din pieţe, i se va da locul propriu si potrivit scopului pentru 
care a fost făcută". Se revine cu Palladio la o lectură în cheie 
politică a țesutului urbanistic. lerarhia socială trebuie să 
fie, după el, și ea bine respectată în întocmirile edilitare: 

„Dar, revenind la pieţele principale, acestea trebuie să 
cuprindă palatul principelui sau al conducerii orașului — 

după cum ţara va fi principat sau republică — monetăria 
sau visteria publică, unde se pune tezaurul locuitorilor, ca 
si închisorile (...)  . 

Monetăria și închisorile trebuie așezate în locuri foarte 
sigure şi centrale, înconjurate de ziduri înalte și la adăpost 

de violenta si uneltirile cetățenilor seditiosi (...) În afară de 
visterie și închisori, trebuie să se facă într-o piaţă si curia, 
clădire în care se întruneşte senatul pentru a delibera asupra 
treburilor statului. Pe latura pieţei îndreptată spre amiezi, 
se va construi bazilica, clădire în care se împarte justiţia 
si unde se adună foarte multă lume si oameni de afaceri ..." 

Recomandările lui Palladio, sînt, în fond, principii generale 
și din lectura lor nu ne putem face o imagine lămuritoare 

asupra morfologiei țesutului urban. Arhitectul enunță 

reguli dar nu alcătuiește scheme si, ca atare, orice încer- 
care de reconstrucție a ansamblului urban, plecînd de la 
spusele sale, nu poate fi decît ipotetică. 

Infátisarea orașului palladian o putem totuși deduce din 
„descrierea minuțioasă a edificiilor care îl compun si 
asupra cărora în tratat se insistă pe larg, fără a se aduce 
însă precizări asupra poziţiei lor în structura urbană. 

Ni se pare util să amintim că opiniile lui Palladio asupra 
modului de a construi orașul au fost judecate cu severitate 
de critica modernă care l-a considerat îndatorat excesiv 
lui Alberti55. Fără îndoială că se diminuează importanța 
gîndirii palladiene dacă originalitatea sa este judecată în 
funcție exclusiv de izvoarele posibile si izolată de naturalul 
său context istoric. Chiar dacă nu se avîntă în profunzime 
în căutarea de moduli în funcție de care ar trebui să se orga- 
nizeze orașul său, contribuţia lui Palladio rămîne impor- 
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tantá pentru insistența asupra necesarei împreunări a exi- 
gentelor militare si estetice, asa cum se vede si din intro- 
ducerea la cartea a treia. Acordarea unei atentii speciale 
pártilor definitorii pentru anume aspecte ale vietii civile 
‘ desfășurate în palate sau vile, este dublată în tratatul lui 
Palladio de o atitudine asemănătoare față de tot ansamblul 
urban. O imagine lămuritoare a lui se obține, crede arhi- 
tectul, acordînd ponderea cuvenită înfățișării edificiilor 
reprezentative. Viziunea palladiană asupra spațiului urban 
este scenografică și estetizantă. Ea ne apare fundamental 
deosebită faţă de viziunea arhitecților militari, dacă este 
privită din punctul de vedere al finalitàtii practice. Aceștia 
din urmă abordează problemele legate de organizarea 
spațială dintr-o perspectivă strict utilitară, efectul estetic 
fiind doar o rezultantă a voinţei de raționalitate deter- 
minată de un necesar pragmatism. 


VI. Perspectiva ca factor ordonator 
al structurilor urbane 


ELABORAREA ELEMENTELOR INDIVIDUALE 


Ajunși în acest punct ar fi bine dacă am încerca să aruncám 
o scurtă privire asupra rolului și importanţei perspectivei 
în spaţiul urban în Renaștere. 

Într-o carte care a avut o binemeritată rezonanţă, Sigfried 
Giedion observa că ar fi o eroare să judecăm structura ora- 
selor Renașterii în funcţie de proiectele de „orașe ideale". 
Căci orașul ca unitate, ca ansamblu ordonator al vieţii a 
mii si mii de indivizi — arăta autorul citat — încă nu 
există, factorul nou cu adevărat în urbanistica Renaşterii 
fiind de căutat în elaborarea de elemente individuale ale 
orasului.* Doar în schiţele si textele teoreticienilor Renaș- 
terii timpurii — pentru care folosirea formelor regulate 
în organizarea spațiului însemna de fapt o încercare de 
instaurare a unei ordini raționale menite a avea efecte 
modelatoare asupra ordinii sociale însăși — el este conceput 
ca un întreg, născut în funcţie de cerințele societăţii civile 
şi reflectînd necesităţile acesteia. Ar fi suficient să invocăm, 
în sprijinul afirmației de mai sus, planul de descentralizare 
urbanistică, la care ne-am referit mai înainte, al lui 
Leonardo. 
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Este adevărat că în practica urbanistică nemijlocită acele 
intervenţii ce constituie germenii unei noi ordini spaţiale 
vizează doar sectoare limitate ale ansamblului urban. 
Exemplele care revin cel mai frecvent în memorie sînt cele 
ale intervențiilor, sub multe aspecte revoluționare, unor 
artisti precum Brunelleschi, Bramante, Michelangelo. 
Ospedale degli Innocenti (1419—1444) al lui Brunelleschi, 
cládire care ráspunde unui scop social bine precizat, trebuia 
sá constituie prima laturá a ceea ce, prinsistematizári ulte- 
rioare, a devenit piața Annunziata. Grandoarea planurilor 
și fuga arcadelor creează o unitate spaţială a pietii înca- 
drată de fuga perspectivală a celor două străzi laterale.? 
Unitatea între spaţiul deschis al pietii și volumele arhi- 
tecturale o realizează arhitectul florentin prin distribuirea 
ritmată a elementelor compoziției — în cazul de față coloa- 
nele portante. 

Aplicarea noilor cuceriri ale perspectivei în intervențiile 
cu caracter limitat ale arhitecților Renaşterii în țesutul 
urban nu putea să nu aibă, mai, devreme sau mai tîrziu, 
urmări asupra reprezentării acestuia, iar ulterior asupra 
proiectării unui plan global de dezvoltare. O situaţie spe- 
cifică o găsim la Leonardo, autorul definiției „clasice“ a 
perspectivei (Codicele Atlantic f. 10 r.) ca o „rațiune de- 
monstrativă căreia experienţa îi confirmă asemănarea lucru- 
rilor prin liniile piramidale ajunse la ochi". Reprezentarea 
derivată este ea însăși de confundat cu principiul care fi 
stă la bază, putînd fi astfel considerată ca o construcţie 
geometrică a realității vizibile, De cel mai mare interes 
este, pentru înțelegerea modului cum a evoluat în Renas- 
tere concepția asupra sistematizării urbane şi teritoriale, 
acea ,vedutá" a Milanului (il. 16) păstrată în Codicele 
Atlantic (f. 73 v.). Este vorba de o schiţă leonardescă extrem 
de lapidară și poate chiar improvizată. Din perimetrul 
în formă de elipsă se înalță siluetele unor clădiri a căror 
înălțime fixează diferite cote altimetrice: Domul, Castello 
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Sforzesco, biserici, turnuri. Planimetria şi altimetria par 
a fi riguros corelate®. Faptul cà proiectia stereograficá nu 
a fost descrisă de Leonardo nici în redactările succesive ale 
Tratatului de pictură, nici în alte: însemnări privitoare la 
perspectivă, a născut supoziţia că el o plasase în cadrul 
opticii sau geometriei,4 intuind deci valoarea ei operatio- 
nalá. Un asemenea instrument de lucru era menit, evident, 
sá usureze o reprezentare globalà a tesutului urban si, im- 
plicit, să deschidă calea clarificării asupra posibilelor si 
necesarelor intervenţii în interiorul sáu. In ce măsură, pe 
calea menţionată, s-au produs clarificările respective— 
aceasta poate constitui obiectul unui. studiu ce depășește 
cadrul însemnărilor de față. Să ne limităm momentan a 
spune că intervențiile, fie ele și limitate, în țesutul urban, 
în noua lor formulare perspectivală, nu puteau să nu exer- 
cite o influență în procesul de formare a imaginii oamenilor 
timpului asupra orașului ca ansamblu de edificii. 

Un tablou precum acela din Urbino (il. 46) reprezentînd, 
într-o fugă perspectivală, o stradă flancată de edificii por- 
ticate este în deplin acord cu tendința generală de a da 
individualitate fiecărei construcții în parte, de a deschide 
larg spre exterior ferestrele acesteia. În realitatea urba- 
nistică a Renașterii nu există străzi concepute ca un tot 
unitar. Porticele care, dintr-un punct de vedere utilitar, 
ar fi trebuit să fie continue și unitare stilistic, sînt și ele 
diferite; o realizare din plină epocă manieristă precum 
strada porticată a lui Vasari de la Uffizi (între 1560—1574) 
(il. 43) constituie o excepție. In aceeași periodă, străzile 
continuau să fie reprezentate ca un ansamblu de unități 
separate, precum în perspectiva teatrală a lui Sebastiano 
Serlio. Nici chiar proiectul elaborat de Bramante la înscău- 
narea papei luliu al II-lea (1503—1513) pentru via Giulia, 
prima stradă a Renașterii lungă de peste un kilometru, 
nu a fost concepută unitar. Pentru secolul al XVI-lea atari 
dimensiuni constituiau o raritate. La nord de Alpi străzi 
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mai largi și mai lungi pot fi întîlnite încă din secolele XII 
și XIII în unele oraşe de fundație precum Berna,5 într-o 
tratare, e drept, tot neunitará. Cu atit mai singulară apare, 
deci, experiența încercată de Giorgio Vasari în scurta por- 
tiune de stradă dintre Lungarno si palatul Signoriei, por- 
tiune flancată de masele edificiilor ce adăposteau sediul 
administraţiei medicee. 

Realizarea lui Vasari ar fi fost de neconceput fără expe- 
rienta anterioară a marelui său maestru, Michelangelo. Area 
Capitolina, marea piatà— aflată pe culmea anticului Campi- 
doglio — la a cărei sistematizare Michelangelo a început 
să lucreze în 1536, este o demonstrație de virtuozitate arhi- 
tecturală și urbanistică (il. 44). Prin modelarea inteligentă 
a “maselor clădirilor și raportarea volumelor la spațiul 
deschis existent, Michelangelo a reușit să creeze un ansam- 
blu echilibrat compus din trei edificii — Palazzo Senatorio, 
flancat de Palazzo dei Conservatori și de Museo Capito- 
lino —, o piață și o scară largă cu rampe, orientată către 
"centrul oraşului medieval. Piaţa, în formă de trapez, se 
îngustează către balustrada la care ajunge scara. In inte- 
riorul formei trapezoidale a pietii Michelangelo a desenat 
un oval márginit de douá trepte ce servesc la evidentierea 
contextului în care este plasată statuia din mijloc. Pavi- 
mentul din jurul piedestalului statuii ecvestre a lui Marc 
Aureliu, orientată către deschiderea scării, are forma unei 
stele cu douăsprezece colțuri din vîrful cărora se îndreaptă 
spre exterior o reţea de dungi curbe ce se intersectează 
pentru a defini în final o formă stelară globală limitată de 
ovalul închis de cele două scări. 

Acest desen, surprinzător în simplitatea lui, întăreşte 
dinamismul compoziţiei: spaţiul dintre edificiile ce deli- 
mitează trapezul pietii tinde să se dilate și să izbucnească 
parcă spre latura rămasă liberă. 

Concepţia michelangiolescă asupra raporturilor între volu- 
mele arhitecturale, efectele dinamice ale compoziţiei rea- 
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lizate de el pe Campidoglio, speculează la maximum 
cuceririle aduse de folosirea perspectivei in tratarea spa- 
tiului urban. ; 


SCENOGRAFIA ŞI UNITATEA SPAŢIALĂ 
A ANSAMBLURILOR URBANE 


Ideea realizării unității spațiale a ansamblurilor — care 
dealtfel nu era străină przcticii urbanistice a Quattrocen- 
to-ului, asa cum se vede, cel putin din intervențiile lui 
Biaggio Rossetti la Ferrara, Antonio Rossellino la Piacenza, 
Luciano Laurana la Urbino — a avut un suport solid şi în 
scenografiile perspectivale pe care în multe cazuri putem 
să le considerăm drept veritabile proiecte urbanistice. 
Chiar si în cazul cînd ele sintetizează date, reprezentări 
extrase din realitatea urbană, pot fi considerate drept o 
„punere în pagină“ idealizată a acesteia. O viziune emi- 
namente scenografică asupra țesutului urban transpare din 
paginile celor Quattro libri ale lui Palladio. Antecedentele 
ei sînt de căutat, si ele, în creația aceluiași, bogat în pre- 
mise, Quattrocento. Deja Alberti, a cărui operă Palladio, 
neîndoielnic, o cunoștea foarte bine, gîndise, în Philodoxus 
(1425), scena teatrului ca pe un spațiu urban miniaturizat, 
un angiportus de același tip cu cel prezent în tabloul perspec- 
tival de la Berlin. Cu De re aedificatoria (VIII, vii) a lui 
Alberti începe discuția asupra structurii arhitectonice a . 
teatrului antic si asupra spațiului scenic. Alberti, interpre- 
tînd critic edificiul teatrului antic, a analizat cu atenție 
caracteristicile sale structurale zăbovind asupra rolului 
orchestrei ca model de bază pentru întregul edificiu, asupra 
formei teatrului și a motivărilor acustice corelate de folo- 
sirea figurilor geometrice care ,optimizeazá" difuziunea 
undelor sonore.? 

În evoluția procesului de definire a locului teatral umanist, 
exegeza vitruviană a avut o însemnată contribuție. Analiza 
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tentativei de recuperare filologicá a moştenirii antice 
vădește continuitatea de preocupări în această direcţie, 
preocupări ce își vor găsi expresia închegată în, firește, 
opera lui Daniele Barbaros, cel mai ilustru comentator 
din secolul al XVI-lea al lui Vitruviu. Într-un mic tratat 
precum cel al lui Prisciano? se încearcă o conciliere între 
practica existentă la sfîrșitul secolului al XV-lea și ideea 
despre teatru prezentă la Alberti, integrat, la rîndul său, 
cu Vitruviu. Se dezvoltă mai clar aici problema raportului 
între scenografie și genurile literare, în prima parte a cita- 
tului de mai jos fiind reluat de-a dreptul Vitruviu!?:,, Pentru 
(scenele — n.n.) tragice sînt necesare împodobiri, palate, 
coloane, steme și alte decoruri fastuoase. Pentru (scenele — 
n.n.) comice sînt necesare edificii private ale cetăţenilor, 
cu ferestrele lor și asemănătoare edificiilor de folosinţă 
comună ... Cu un mare talent, arhitecţii antici, datorită 
lipsei de asemănare a scenelor, obișnuiau să schimbe, cu 
mașinării care se învîrteau, forma si fata scenei astfel încît, 
după voie, repede, repede să înfăţișeze palate de seniori, 
păduri asa precum le era trebuinta și precum corespundea 
cu Dovestireg A | 

La sfîrșitul Quattrocento-ului reprezentările scenografice 
de orașe erau deja intim corelate cu tehnica redării perspec- 
tivale a imaginii, aşa cum o demonstrează foarte cunoscu- 
tele tablouri aflate în muzeele din Urbino (il. 46), Balti- 
more (il. 47) și Berlin (il. 48). Nu din întîmplare primul 
dintre ele a fost atribuit atîta vreme lui Piero della Fran- 
cesca și apoi lui Lauranal?. După Eugenio Battisti tablourile 
ar reprezenta nu doar un oraș ideal, ci un oraș antic recon- 
struit prin mijlocirea a diferite izvoare.13 

Dar, spectacolele teatrale al căror spațiu scenic îl suge- 
rează perspectivele de oraș (pentru scenele tragice si co- 
mice) vor ajunge într-o următoare etapă a evoluţiei lor, 
odată cu considerarea spaţiului ca o entitate omogenă, să 
fie rationalizate urmîndu-se legile opticii'*. Deja în 1502, 
într-o scrisoare a sa, Isabella d'Este, făcînd aluzie la pre- 
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zentarea comediilor latine (cu ocazia festivităților prile- 
juite de cásátoria lui Alfonso d'Este cu Lucrezia Borgia) 
vorbește de case „nu superioare celor obişnuite“ („non avan- 
tagiate del consueto"). În 1508, tot la Ferrara, Pellegrino 
da Udine pictează o ,prospettiva" („perspectivă — cuvînt 
folosit pentru prima oară într-o asemenea ocazie) de oraș 
pentru Cassaria lui Ariosto, perspectivă care rezultă a fi 
fost, așa cum se spune într-o scrisoare a lui Bernardino 
Prosperi către aceeaşi Isabella, „un cartier ... cu case, bise- 
rici, clopotnite și grădini pe care insul nu se mai poate sătura 
să le privească“14, La Urbino, unde Baldassare Castiglione 
regizează Calandria (Ciocîrlia) lui Bibbiena, Girolamo 
Genga realizează în 1513 o scenă perspectivală foarte apre- 
ciată de autorul faimosului Corteggiano: „Scena simula 
apoi un oraş splendid cu străzi, palate, biserici, străzi ade- 
vărate, și orice lucru însemnat, orînduit însă de o foarte 
bună pictură și de o perspectivă bine înţeleasă. Printre alte 
lucruri se afla un templu cu opt fațade în semirelief, atît 
de bine rezolvat ...".9 

La Roma, teatrul comandat, de papa Leon pe Campidoglio 
pentru a sărbători, în 1513, vizita lui Giuliano și Lorenzo 
de Medici, se resimte încă de pe urma interpretării dată 
scenei, de către umaniști. Dar noua viziune scenografică 
va prevala curînd și, în anul următor, Bibbiena prezintă 
în Vatican piesa sa Calandria. Scenografia lui Baldassare 
Peruzzi sintetizează experiențe ale marilor pictori şi teo- 
reticieni ai perspectivei din Quattrocento. Vasari a văzut 
foarte clar cînd a scris: „cele două minunate scene au deschis 
drumul acelora ce s-au îndeletnicit cu asemenea lucruri 
apoi în timpurile noastre”. Si continuă: „Nu se poate închipui 
cum de a putut ca într-un loc aga de strîmt să aranjeze atitea 
străzi, atîtea palate, atîtea ciudăţenii, de temple, balcoane 
şi continuări de cornise așa de bine făcute că păreau nesi- 
mulate si adevărate, iar piaţa părea a nu fi pictată si mică 
ci adevărată si uriașă“.16 Într-un studiu recent s-a încercat 
să se demonstreze că scenografia propusă de Peruzzi repre- 
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zintă o soluţie de continuitate figurativă față de ilustrațiile 
lui Filarete la tratatul său.17 Dar atribuirea caietului Rot- 
schild, acum la Luvru, lui Peruzzi, nu este concludent pro 
bată. Tipul de ,veduta" prezent în desenul 1445 din caietu, 
Rotschildl8 cu mare greutate s-ar putea referi la Filarete. 
Ipoteza rămîne, deci, neverificatà. 


Experienţa lui Peruzzi are o importanţă fundamentală dacă 
ne gîndim că Serlio (il. 45), primul mare teoretician, în 
Cinquecento, al întrebuintàrii perspectivei în scenografie, 
a fost acuzat de folosirea ilicită a desenelor propriului 
maestru (il. 49), adică Peruzzi.I? 


Reluînd în Secondo libro della prospettiva? consideratiile 
teoretice ale arhitecților umanisti privitoare la scenogra- 
fie, Serlio fixează vizual, cu desenele sale, în imagini per- 
spectivale (il. 45), detaliile celor trei scene menţionate de 
Vitruviu?l, Este cunoscut dealtfel destinul tratatului lui 
Serlio ca și înrîurirea exercitată de el asupra teoreticienilor 
contemporani.22 


Serlio construiește, printre altele, la Vicenza, în 1539, 
un teatru provizoriu, punînd în practică principiile sale. 
După cum s-a remarcat, punctul de vedere al perspectivei 
scenografice este stabilit în loggia principelui, punctul de 
fugă ràmînînd deci diametral opus, în centrul picturii 
din fundal?3, 


Problema spaţiului scenic, în formularea sa perspectivală, 
se cristalizează în cartea lui Barbaro, La prattica della 
Perspettiva,2 care se vrea, asa cum se mărturiseşte în 
proemio, o directă continuare a studiilor aceluiași autor 
asupra operei lui Vitruviu: „Palatele înalte si loggiile fru- 
moase, edificiile magnifice, arcurile somptuoase și străzile 
militare care sînt pictate în scenele tragice, precum si locuin- 
tele particulare, birturile, ulițele și străzile ce se fac în scena 
comică (...), toate caută punctul de vedere regulator a ceea 
ce se vede în acele fațade în orizontul corespunzător”. $i, 
mai departe, referindu-se la scenele pictate, recomandă 
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să nu fie făcute „casele peste măsură de mici, edificii care 
să iasă în afară, scăpări ajunse pînă la punctul cá nici de 
aproape nici de departe nu pot să fie văzute cu plăcere“. 
Barbaro a folosit și el „Cartea a doua“ a lui Serlio. La opera 
sa, precum se stie, a contribuit cu desenele sale Palladio?5. 
De la tratatul lui Barbaro putem ajunge, fără dificultăți, 
la consideratiile lui Palladio asupra rețelei stradale si asu- 
pra aspectului cetății. Să notăm însă că influența sceno- 
grafiilor perspectivale asupra tratatelor de arhitectură 
care ating problematica „cetății ideale" în sens urbanistic, 
este de constatat, firește, doar la nivelul de afirmaţie scrisă. 
Planurile regulatoare cu străzi rectilinii au precedat (Fila- 
rete, Francesco di Giorgio) nașterea consideratiilor asupra 
modului de a reprezenta ideal, în scenografie, mediul cita- 
din adaptat scenei tragice sau comice. 

O influență în sens invers, de la nivelul verbal la cel figu- 
rativ, este posibilă. Să ne gîndim doar la consideratiile 
făcute de Alberti,. de Filarete, de Francesco di Giorgio 
Martini, pentru a nu mai vorbi de autorii de comentarii 
la Vitruviu. „Scenografia“ orașului, propusă de către Pal- 
ladio se situează la intersecția a două tipuri de izvoare. 
Manfredo Tafuri, într-un scurt dar substantial articol?9, 
a avansat părerea că scenele „mărginindu-se să rationalizeze 
realitatea urbană, nu se mai propun ca modele ideale de orga- 
nizare urbanistică“. Dimpotrivă, socotim că o lectură în 
acest sens ar părea cu totul și cu totul posibilă și cel mai 
bun exemplu ne pare a fi furnizat chiar la Teatrul Olimpic 
din Vicenza. O confirmare s-ar găsi și în constatarea că la 
reprezentarea piesei Calandria, a lui Bibbiena, la Urbino, 
tipurile de efidicii erau identice cu cele prezentate în ta- 
bloul perspectival din Baltimore?? (il. 47). Pentru teatrul 
din Vicenza (il. 51).discutia se complică din cauza dificul- 
tátii întîmpinate în precizarea intervenţiei lui Scamozzi.?5 
Aproape unanim s-a acceptat părerea că Palladio însuși 
ar fi prevăzut teatrul cu scena perspectivală. Persistă 
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totuși întrebarea dacă nu cumva lui Scamozzi îi aparține 
ideea de a multiplica punctele focale ale perspectivei 
scenei. 

Cu o experiență similară s-a confruntat Scamozzi, singur, 
la Sabbioneta, sacrificînd perspectivalitatea arhitecturală 
specifică de acum secolului al XVI-lea, „între spații înguste 
şi aproape impracticabile"?9, Oricum, ideea unității spațiu- 
lui scenic găsise, la acea dată, un sprijin e in ,teoriile" 

urbanistice ale timpului. 


VII. Noul pragmatism 


MODELELE URBANE ALE LUI BARTOLOMEO 
AMMANNATI SI VASARI CEL TÎNĂR 


Într-un mediu teoretic unde conceptul de functionalitate, 
la nivel urbanistic, era atît de conditionat de necesitatea 
de apàrare încît orice exercitiu pe hîrtie putea sà aibà sem- 
nificatia unei cáutári de noi solutii în distribuirea spatiilor, 
tratatul lui Palladio are, în ciuda ignorárii diferitelor 
atribute ale vieții urbane, o semnificație cu totul specială: 
aceea de solidă ancorare într-o: anume direcţie de gîndire 
care de acum pierde teren. Pe bună dreptate s-a văzut în 
puținele însemnări palladiene privind urbanismul o „idee 
a conţinutului politic al orașului“. Autorului observaţiei 
de mai sus i s-a părut chiar că centrul gol (atît al casei cît 
si al orașului) ar implica o trimitere la utopia liberală. 

Orientarea practică, îndreptată către alegerea unor anumite 
tipologii edilitare capabile să fie înscrise cu naturalete în 
ansamblul citadin, este mult mai evidentă în desenele 
rămase de la Bartolomeo Ammannati care, după cum scria 
Borghini în 1584, avusese intenţia să reprezinte un oraș 
încăpător și perfect, prezentînd în același timp desenele 
celor mai importante edificii ale acestuia: „Palatul regal, 
cu toate dependintele sale, birourile, templele, atelierele, 
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casele nobililor si cele ale mestesugarilor, pieţele, străzile, 
atelierele, fíntinile si toate celelalte lucruri aparţinînd de 
un oraș bine întocmit; şi se poate descrie încă și desena 
palatul rezidenţial al orașului cu grădini si cu toate comodi- 
tàtile trebuincioase și locuinţele de nobili si de țărani cu toate 
chiverniselile necesare care pot fi dorite în vile ..."2 Tratatul, 
cum ne informează Borghini, la acea dată era gata, deși 
fragmentele rămase din el au văzut lumina tiparului abia 
de curînd. Se revine astfel cu Ammannati în teritoriul flo- 
rentin unde nu se stinsese cu totul ecoul aspirațiilor uma- 
nistilor din secolul anterior către o cetate perfect organi- 
zată, din punct de vedere tehnic și social, în conformitate 
cu un model care să nu contravină ordinii naturale. Desi 
autorii de tratate din secolul al XVI-lea scriu în condiții 
istorice schimbate — republicile orășenești cedează de - 
acum treptat locul formațiunilor politice centralizate si, 
în consecinţă, și activitatea edilitară devine tot mai mult 
expresia intereselor individuale ale unei clase avute de co- 
manditari care impun cu precădere necesitățile lor drept 
repere pentru întreaga proiectare arhitectonico-urbanis- 
tică — lecţia Renaşterii timpurii continuă să fie vie. Inte- 
resul pentru viața orașului se manifestă la Ammannati — 
ca dealtfel si la Vasari cel Tinár — în studiul „edificiilor 
cu caracter mai marcat social si functional" (vamă, spital, 
pieţe, închisori etc.), considerate ca parti ce pot defini 
angrenajul citadin.+ Toate edificiile publice prezente. în 
tratatul lui Ammannati oglindesc nu un efort colectiv 
pentru înfrumusețarea cetăţii, ci regnificienta princiară. 
Orașul său ideal este mai mult o însumare de edificii 
ideale de realizat într-o articulare planimetrică liberă. 

Nu lipsesc însă nici la Ammannati interesele funcționaliste. 
În desenul 3393 de ia Uffizi, mănăstirea, cu toate serviciile 
sale dispuse în jurul spaţiului pătrat central, pare a fi o 
cetate în miniatură (il. 50). Indicatiile, adeseori sumare, 
ale manuscrisului de la Biblioteca Riccardiana din Florenţa 
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si planimetriile in care predominá cáutárile formale, sint 
márturii ale unor directii teoretice total schimbate. Din 
lectia tratatistilor umaniști la Ammannati rămîne mai ales 
interesul pentru edificiile publice si locuintele considerate 
ca elemente organice ale ansamblului urban. i 

Acelasi mod de abordare a problematicii spatiului urban 
caracterizează tratatul lui Vasari cel Tînar® care, urmînd 
criteriile ierarhizatoare, prezintà si el o multitudine de 
planuri de edificii. Tratatul, criticat pentru lipsa lui de fan- 
tezie si pentru sărăcia lor spiritualá$, a fost reevaluat în 
scrierile mai recente care au subliniat importanta lui ca 
ultimà expresie demnà de mentionat în domeniul proiec- 
tării urbanistice?, a culturii arhitectonice din Cinquecento. 
Propunerea unui model este formulată chiar la începutul 
"tratatului si este însoțită de o luare de poziție foarte pre- 
cisă. Frumuseţea țesutului urban, indestructibil. legată în 
scrierile din Quattrocento de conceptul de funcționalitate, 
se raportează la ideea de efect vizual. Derivarea planului 
lui Vasari cel Tînăr (il. 52) din schițele prezente în tratatul 
lui Francesco di Giorgio Martini este neîndoielnică, așa 
cum neîndoielnice sînt legăturile cu lucrarea lui Cattaneo. 
Conditionarea morfologiei urbane de către un plan riguros 
stabilit duce în acest caz la stabilirea unei anume fiziono- 
mii a spațiului care numai în detalii poate să rămînă la lati- 
tudinea arhitectului: 

„Avînd eu, așadar, de întocmit planul unui oraş ce urmează 
a se construi, am preferat să fie făcut mai degrabă la șes 
decît la munte pentru a putea explica mai bine concepția 
med, cum nu aș putea explica așezîndu-l pe colină, fiindcă 
este necesar ca cineva să se acomodeze la locul respectiv, 
deoarece nu pot să fie la fel toate locurile din toti munții și 
în consecință nu se poate stabili o regulă fermă cum să se 
construiască pe ei. Așadar, cîmpia unde atare oraş se va edi- 
fica, ar fi bine să fie fertilă, cu aer bun și nu departe de vreun 
fluviu navigabil, fie pentru ușurarea transportării și trimite- 
rii mărfurilor și proviziilor în afară, fie pentru posibilitatea 
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de a face înăuntrul lui si aproape moara, fie pentru a putea 
în timp de război umple deodată cu apa fluviului santurile 
din afara zidurilor iar la nevoie inunda cimpia. Am si spus 
că ag dori să se construiască acest oraş în apropiere de un 
fluviu si nu pentru cá astfel ne-am fi sustras pericolului inun- 
datiilor ci, pentru că urmarea ar fi că, transportîndu-se în 
afară anumite murdării pentru a fi aruncate în fluviu, ar 
rămîne orașul mai liber si mai curățat de multe putori si 
mizerii. Să nu se minuneze nimeni cá datorită lipsei de spaţiu 
eu am desenat mic planul acestui oraș, întrucît îmi este 
îndeajuns să pot arăta împărţirea pieţelor și străzilor prin- 
cipale, fiind posibil apoi a se face, după bunul plac al arhitec- 
tului sau al aceluia care o va construi, celelalte străzi secun- 
dare sau ulite pentru cine vrea să le numească aşa, si la fel 
prăvăliile, birturile și alte lucruri asemănătoare. Cît despre 
șanțuri si bastioane de făcut împreună și împrejurul ziduri- 
lor, se lasă la fel la latitudinea arhitectului care le va face în 
număr sau mărime mai mult sau mai putin după lungimea 
curtinelor. lar cui ar dezaproba rectilinearitatea străzilor 
deoarece astfel pe ele mai uşor ar putea năvăli cavaleria ina- 
mică, i-aș răspunde că faptul nu e demn de mare considera- 
tie, întîmplîndu-se rareori si terminindu-se rău această faptă 
atunci cînd între dușmani se află atîtia apărători ai oraşului 
care pot să o străbată, fie de-a dreptul, fie pe străzi întorto- 
cheate. Pe de altă parte trebuie să se aibă bine în grijă frumu- 
setea permanentă a orașului și plăcerea, pe care o au toți și 
cel mai mult străinii, de a-l vedea bine orînduit cu străzi 
lungi, largi si drepte, şi dacă unele;nu sînt astfel se datorează 
necesității de a se acomoda la vechi și de a fi fost făcută și de 
a nu se fi mărit orașul de mai multe ori. Aceasta pentru a nu 
se mai spune nimic de faptul că atunci cînd, datorită războa- 
ielor civile si dezbinărilor Orașului, pot fi temute numitele 
năvăliri de cavalerie, trebuie să se recurgă la bararea străzi- 
lor sau la închiderea lor cu lanţuri 'sau altceva precum se 
vede la Siena. Dar să ajungem acum la planurile detaliate”. 
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Planul care însoțește consideratiile de mai sus este consti- 
tuit dintr-o rețea stradală ortogonalà înscrisă într-un peri- 
metru octogonal8. Din piața centrală, pătrată, pleacă opt 
străzi radiale, perpendiculare pe laturile octogonului care 
indică zidurile de incintă. Dacă se compară acest plan cu 
cel al Sforzindei și cu cele ale lui Francesco di Giorgio Mar- 
tini (Codicele Magliabechiano, foaia 29), nu putem să nu fim 
izbiti de asemănările existente. Sienezul dispune pieţele 
periferice în același fel, însă lasă forma octogonală și pieţei 
centrale. Asemeni lui Filarete, în proiectul orașului său 
stelar, Vasari cel Tînăr nu se îngrijește de proiectarea la 
scară intermediară și trece direct la prezentarea separată 
a edificiilor?. Se reîntàreste în comentariile la desenele 
planurilor că finalitatea actului construcției stă în asigura- 
rea ,comoditátii" celor care au uzufructul. Vasari cel Tînăr 
este foarte aproape de Ammannati atunci cînd preconizează 
înscrierea funcțională a tuturor edificiilor în țesutul urban. 
Spitalele, mănăstirile, piețele, palatele princiare şi episco- 
pale, sediile diferitelor tribunale, casele pentru „nobilii 
bogați", pentru „cetăţenii negutdtori" si pentru „meşteșu- 
„garii avuti", împreună cu bisericile, cu termele şi universi- 
tatea, compun o imagine complexă a unei cetăţi princiare, 
aristocratice și comerciale în care locul fiecărei clase şi fie- 
cărui grup social este precis stabilit. Cu tot fragmentaris- 
mul și reducerea sa la nuclee elementare, orașul lui Vasari 
cel Tînăr are un aspect foarte real. Se știe că tipologia edi- 
litară desfășurată în tratatul său urmărea să fie traducerea 
vizuală într-un fel propriu a soluţiilor preconizate în trata- 
tul lui Alberti.!° 

Planul urbanistic al lui Vasari cel Tînăr poate fi socotit drept 
o tentativă de integrare armonioasă a unor elemente care, 
în ciuda interdependentei lor, nu se deosebesc prin finali- 
tatea propriilor funcțiuni. Conflictul între tentativa de 
rationalizare a realităţii și natura însăși a lucrurilor devine 
acută. În dorinţa de a rezolva acest conflict rezidă utopis- 
mul disimulat al lui Vasari cel Tînăr ca și, pe de altă parte, 
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cel al lui Cattaneo si Ammannati. Propunerile lor au un 
caracter exclusiv experimental si pun în dificultate unita- 
tea umanistă între natură şi rațiune, unitatea tradusă pe 
planul lexicului urbanistic în relația om-naturà.! 


REÎNTOARCEREA LA IZVOARE: SCAMOZZI 


Nu din întîmplare, în ciuda integrării perfecte a textului 
în problematica tratatelor din a doua jumătate a secolului 
al XVI-lea, Scamozzi simte nevoia să recupereze toată 
marea tradiţie a secolului al XV-lea și să reparcurgă strada 
izvoarelor antice.12 În al XX-lea capitol al celei de a doua 
cărți el spune textual cá i separe „lucru convenabil" să reflec- 
tezi „asupra compartimentării interne a cetăţii, așa cum 
parţial a făcut și Vitruviu, iar Platon s-a referit într-un mod 
foarte asemănător în finalul celui de al optulea dialog". In 
schema sa urbană, în țesutul ortogonal închis într-un peri- 
metru dodecagonal, fortificat cu bastioane (il. 53), se regă- 
sește întreaga tradiție a arhitecturii militare, caracteri- 
zată de un spirit restrictiv de planificare care împiedică 
orice imprecizie și determină o luare de poziție fără echi- 
vocuri în problema structurii umane. 

Rationalizarea spațiului devine pentru Scamozzi căutarea 
unei formule. Cetatea sa princiară este concepută în ter- 
meni de eficiență practică însă, paradoxal, este lipsită în 
mod absolut de structurile productive despre care nu se 
face nici măcar o aluzie. Avem de-a face, în fine, cu o cetate 
»consumistá" și militară care, în ciuda trimiterilor care 
imbogátesc discursul, nu are nimic de-a face cu cetățile 
imaginate în spiritul umanist ce acționa în interiorul tra- 
tatelor de arhitectură din secolul precedent. Formalismul, 
accentuat de necesitățile de apărare şi strîns legat de direc- 
tia rationalizantá a cercetării ştiinţifice, confirma astfel 
dreptul său deplin de cetăţenie în proiectarea „oraşelor 
ideale“, golind cercetarea de semnificaţiile civice. Trans- 
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punerea în practică devine de acum o problemă de ordin 
pur tehnic. 

In mic, toate aceste probleme tehnice fuseseră deja experi- 
mentate, în Italia, cu un succes remarcabil în construirea, 
mult timp prelungită, a reședinței principilor Gonzaga, 
Sabbioneta (începută în 1551, trei ani înaintea publicării. 
tratatului lui Cattaneo). Considerată în globalitatea ei, 
Sabbioneta apare o transpunere în viață a principiului, de 
extracție albertiană „precum o casă mare“. Sabbioneta este, 
într-adevăr, primul oraș italian al Renașterii construit ex 
novo, conform prescrierilor conjugate ale teoriei arhitec- 
turii umaniste și ale tratatelor militare contemporane, 
Structurile sale urbanistice sînt perfect adaptate unui tip 
de viață urbană corespunzînd concepției formate în perioada 
tîrzie a umanismului. Faţă de rigiditatea planurilor urbanis- 
tice ale lui Francesco di Giorgio Martini, Cattaneo etc., 
planul Sabbionetei prezintă neregularități care par a se 
inspira din recomandările lui Alberti asupra necesității : 
adecvării la condițiile geografice și sistemul politică. 
Odată cu întemeierea în Friuli a cetății Palmanova de către 
venețieni (il. 54, il. 55), în 1593, visul umanist al „cetății 
civile" („città civile"), vis care în realizarea Sabbionetei 
avusese încă o importantă pondere, se spulberă.14 Cel mai 
mare oraș nou construit în Renaşterea italiană este, de fapt, 
o fortăreață. Viața sa civică este subordonată legilor războ- 
iului si, în consecință, și țesutul său urbanistic este gîndit 
aproape exclusiv în funcție de ele. Cetatea ideală a Renas- 
terii — ale cărei detalii planimetrice din schițele arhitec- 
tilor urbanisti sînt atît de bogate în semnificații, — va fi 
redusă de acum la un desen dedus pragmatic din examenul 
condițiilor naturale si politice de care trebuie să se țină în 
mod necesar cont pentru ca proiectul, — funcțional doar în 
aspectul său formal — să poată fi transpus în practică. 
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Vill. Tema oraşului ideal 
la scară europeană şi | 
rolul schemei în planimetria urbană 


SEMNIFICAȚIA ASPECTELOR LOCALE 


În dezvoltarea sa, în secolele al XV-lea si al XVI-lea, re- 
flectia asupra temei oraşului ideal si contribuţia. teoreti- 
cienilor italieni — arhitecţi, gînditori politici, exegeti ai 
izvoarelor antice, ingineri militari — nu găseşte nici pe 
departe termen de comparaţie în alte zone geografice ale 
Europei. Dincolo de Alpi preocupările teoretice pentru 
definirea dintr-o perspectivă rațională a spaţiului urban 
încep să se manifeste într-o perioadă oarecum tîrzie, la 
începutul secolului al XVI-lea, după ce, deci, gîndirea arhi- 
tectonică a timpului fusese marcată de tratatele de mare 
amplitudine ale lui Leon Battista Alberti, Filarete, Fran- 
cesco di Giorgio Martini, după ce, tot în Italia, se asistase 
la debuturile exegezei vitruviene care mergea în paralel 
cu acţiunea de valorificare critică a textelor platonice și 
aristotelice, fapt ce a avut urmări directe în cristalizarea 
acelor concepţii politice ce au îmbrăcat haina utopiilor. ur- 
bane. Influenta italianá asupra arhitectilor urbanisti din 
afara hotarelor naturale ale peninsulei ce sint preocupati 
de probleme de proiectare a spatiului urban poate fi urmá- 
ritá nu doar la nivelul teoriei ci si în planul practicii con- 
crete. Începînd de la mijlocul secolului al XVI-lea un număr 
remarcabil de arhitecți militari italieni construiesc oraşe 
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fortificate în diferite zone geografice ale Europei — în spe- 
cial în „zonele calde“ ce constituiau obiect al disputei între 
diferite forte politice — si pentru diferite familii princiare. 
Ei întrebuințează un repertoriu de forme urbane pe care 
tratatele de arhitecturá militará la care ne-am referit 1l 
vor internationaliza cu repeziciune. Sarcina asumată de ei 
era aceea de a aplica în condiții date soluţiile urbanistice 
cele mai eficiente, corespunzătoare necesităților de viaţă, 
organizare socială si apărare ale unei comunități implan- 
tată rapid și eficient într-un anume teritoriu. | 
In acest context, examinarea unor anumite aspecte locale 
în tratarea problematicii cetății ideale vine să confirme 
ideea că filonul de gîndire atît de bogat în implicaţii al 
Renașterii timpurii este receptat, în afara Italiei, dintr-o 
perspectivă strict pragmatică. | 


DE LA DURER LA RIMPLER 


În Germania, debutul reflectiei asupra temei orașului ideal 
se face într-un opuscul din 1527 al lui Diirer, intitulat Etliche 
Underricht zu Befestigung der Stett, Schloss und Flecken!, 
tipărit cu un an înaintea morţii maestrului. În proiectul 
ideal al unui oras de perfectă formă pătrată, avînd în mijloc 
un larg spațiu pătrat, cu laturile paralele cu incinta, în inte- 
riorul căreia se înscrie o fortificație patrulateră (il. 56), 
„s-a văzut pînă de curînd un ecou al studiilor italiene ale lui 
Dürer?. Modelul urbanistic propus de acesta derivat din 
tradiția castrului roman (il. 57), are numeroase afinități 
cu cel elaborat de arhitectul Heinrich Schickhardt pentru 
cetatea Freudenstadt, construită începînd din 1599, din 
ordinul ducelui Friederich von Wirtemberg pentru potes- 
| tantii veniți din Moravia și Carintia (il. 58—59).. Schick- 
hardt, care a călătorit în Italia, avea în domeniul urbanisti- 
cii o experienţă teoretică alimentată de contactul atît cu 
textele lui Francesco di Giorgio Martini și Filarete, cît si 
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cu cele ale lui Dürer si ale teoreticienilor italieni ce au 
abordat domeniul arhitecturii militare.* La Schickhardt, 
ca si la Dürer, structura urbanisticá a cetátii pátrate cores- 
punde unui model social puternic ierarhizat, castelul fiind 
menţinut în centru (il. 58). În cazul lui Schickhardt, legátu- 
ra proiectului său urbanistic cu gîndirea politico-religioasă 
a timpului este evidentă. O structură urbanistică asemănă- 
toare celei realizată la Freudenstadt este descrisă și chiar 
înfăţişată sub formă de. schiţă, în 1612, de Johan Valentin 
Andreae5. În piața pătrată castelul este însă înlocuit de 
Andreae cu un lăcaș circular de cult (il. 60). Civitas solis — 
la acea dată încă nepublicată — a inspirat neîndoielnic 
viziunea utopică a teologului luteran? ce datorită bunelor 
oficii ale amicului său Adami a avut posibilitatea să se 
familiarizeze cu lucrarea lui Campanella”. La etajul: supe- 
rior al edificiului circular al lui Andreae se află sala de con- 
siliu pentru ședințele festive ale dictatorilor comunității 
(dictatores). Cultul abstract al soarelui, oficiat în templul 
circular al lui Campanella, este substituit la Andreae de 
religia luterană. În desenul urban imaginat de Andreae nu 
există locuințe individuale ci numai colective, similare 
unor uriaşe cazărmi. | 
Forma pătrată, ce se restrînge în incintele succesive, repre- 
zintă la Andreae o trimitere directă la lerusalimul Ceresc 
(il..17) din Apocalipsul lui loan. La Campanella, dimpo- 
trivă, am văzut, incintele construite unele în altele erau 
circulare. Christianopolis fiind o cetate construită de 
„arhitectul suprem“ („supremus Architectus") al cosmosu- 
| lui, unitățile de măsură folosite sînt numerele mistice („nu- 
meris mysticis"): măsura de lungime este de 700 de picioa- 
re, cele șapte posibile curtine, ce ar fi putut fi motivate 
astrologic, au fost însă reduse la patru. 
Calea aleasă de Daniel Speckle — al doilea arhitect-teore- 
tician german ca importanţă din secolul al XVI-lea — este 
diferită de a lui Dürer în ceea ce priveşte organizarea ideală 
a spațiului urban. El preferă, făcîndu-se ecoul concepţiilor 
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vehiculate în chiar acea vreme de arhitecţii militari italieni, 
forma urbană radială (il. 61). O comparaţie între planime- 
tria ideală a unui oraș fortificat concepută de Carlo Theti 
în 15885 și aceea concepută de Speckle în 15899 arată strînsa 
dependenţă a celei de a doua cu modelul ei italian. Se ştie 
dealtfel cá în timpul sederilor sale la Viena (1555, 1561— 
1563, 1568), Speckle a lucrat împreună cu Carlo Theti cu 
care a avut, neîndoielnic, un schimb fertil de idei; Reco- 
mandările lui Speckle în ce priveşte dispoziția interioară a 
„străzilor si edificiilor sînt extrem de clare: „toate străzile, 
pieţele si pozițiile să se îndrepte prin centru spre înafară"10. 
Din piaţa centrală de formă octogonală — unde arhitectul 
așază biserica, cu corul orientat spre răsărit și cu fațada 
spre latura pietii diametral opusă celei pe care se deschide 
casa principelui sau guvernatorului orașului — pornesc opt 
străzi radiale ce conduc direct la marile bastioane aflate în 
prelungirea unghiurilor octogonului format de zidurile de 
incintă. Alte patru străzi, orientate spre nord-est, sud-vest, 
nord-vest şi sud-est pleacă tot din piața centrală către por- 
tile orașului. Toate străzile radiale, împreună cu cele para- 
lele simultan cu laturile pietii și traseul incintei, delimi- 
tează izolatii compuşi din casele orășenilor care, arată arhi- 
tectul, trebuie să se „întindă în sir" și să aibă „aceeași 
înălțime“, fiind construite din piatră de talie, avînd fiecare 
o grădină a sa. In mare planul arhitectului german (il. 61) 
este apropiat de cel pus ulterior în practică de venețieni la 
Palmanova (il. 55). Această asemănare nu este lipsită de sem- 
nificatie: ea vorbește despre faptul că forme si motive le- 
-gate de planificarea urbană cunoșteau deja o circulație euro- 
peană, impunîndu-se ca atare în construcţia noilor orașe 
fortificate. 
Aprecierea superlativă dată de unii exegeti contribuției lui 
Speckle este pe deplin justificată căci, așa cum s-a observat, 
doar puţini contemporani ai săi italieni au rezolvat într-un 
mod fericit atît din punct de vedere tehnic cît și artistic 
problemele de planificare urbaná.t 
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Pe linia lui Speckle merg si studiile grafice ale lui Wilhelm 
Dilich-Scháffer din a cărui Peribologia!?, lipsește un text. 
explicativ propriu-zis pentru cele 400 de gravuri. Nici un 
tratat de arhitectură militară al contemporanilor săi nu 
prezentase o ilustrație atît de complexă. Multe dintre figu- 
rile sale par a fi inspirate direct din Speckle, altele au însă 
o origine diversă, unele sînt interpretări ale figurilor. lui 
De Marchi sau ale altor teoreticieni italieni. La foaia 
CCXLIX apare spre exemplu o interpretare a planimetriei 
Palmanovei a cărei reductie grafică este bazată pe înscrie- 
rea unui octogon în interiorul unei figuri decagonale. Expe- 
rimentînd diferite tipologii ale planimetriei orașului radial 
Dilich-Schăffer încearcă în același timp să realizeze în 
schițele sale un larg evantai de reprezentări ale orașului 
policentric (il. 62), cu izolatii de formă pătrată!3, El se strádu- 
iește, ca și ceilalți arhitecţi contemporani lui, să pună în 
acord problemele de trafic cu cele legate nemijlocit de nece- 
sitátile de apărare și de condiţiile geografice în cadrul cărora 
trebuie realizată. 

Un teoretician tîrziul4 al orașului ideal este și Georg Rim- - 
pler, ofițer cu experiență, participant la apărarea Vienei 
în timpul asediului din 1683, autor al unui volum intitulat 
Befestige Festung, apărut în 1674, în care se reiau reflectiile 
lui Dürer asupra formei pătrate, reflecții neînsotite de re: 
prezentări grafice, acestea putînd doar a fi deduse din ex- 
punerea autorului. Textul lui Rimpler a avut, se pare, un 
rol important în reconsiderarea planului bazat pe jocul 
ortogonalelor. 


TRATATELE LUI ERRARD 
ȘI SCHITELE LUI PERRET 


În Franța, influenţa italianà in domeniul planificării urbane 
s-a exercitat nemijlocit prin activitatea într-o primă etapă 
a lui Leonardo și a lui Fra Giocondo urmate în. deceniile 
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al cincilea si al saselea ale secolului al XVl-lea de un grup 
de arhitecţi militari ce și-au. pus serviciile la dispoziţia lui 
Francisc | si Henric Il. După planurile lui Girolamo Marini 
se construiește în 1545 așezarea fortificată de la Vitry-le- 
François (il. 69) în care forma de bază este pătratul, piața 
centrală situîndu-se la intersecția a două axe stradale per- 
pendiculare. Loturile pătrate destinate clădirilor sînt aici. 
împărțite fie în jumătăţi dreptunghiulare fie în forme tăiate 
în unghiuri drepte. Cu aceasta Marini renunţă la forma 
radială folosită de el în același an în construcția așezării 
fortificate de la Villefranche (il. 70) si preferá un motiv ce 
va fi dezvoltat ulterior prin excelentá la nord de Alpi. În. 
1588 Citoni îl va aplica la construcția orașului Nancy: : 
Abia către sfîrșitul secolului, după consolidarea experien- 
tei profesionâle căreia îi fuseseră purtători arhitecții mili- 
tari italieni, se afirmă în Franţa contribuţiile teoretice ale 
lui Jean Errard de Bar-le- Duc și ale. rivalului. său Jacques 
Perret. 

Errard, care împreună cu Solomon de Brosse și Perret a 
avut o contribuție prețioasă la înfăptuirile urbanistice din 
timpul domniei lui Henric IV, este autorul unui mic tratat, 
La fortification demontrée et reduicte en art,15 ce a cunoscut 
o anume popularitate, bucurîndu-se la începutul secolului 
al XVII-lea de retipăriri succesive. Mai importante însă 
pentru studierea concepției lui Errard sînt schiţele de orașe 
ideale conținute în codicele intitulat De la fortification, 
aflat la Biblioteca Naţională din Paris. Schemele radiale 
nu se bucură de preferința lui Errard: el schiteazá doar 
într-o singură ocazie planimetria unei așezări fortificate ale 
cărei străzi ce pornesc dintr-o piață centrală dominată de 
fortăreață se îndreaptă spre zidurile: de incintă delimitînd 
un spaţiu de forma unei jumătăți de cerc. 

În proiectele sale rămase nepublicate Errard se arată con- 
secvent în ceea ce privește marcarea incintei de formă ovală 
în interiorul căreia izolatii dreptunghiulare destinate con- 
structiilor civile sint strîmte si prelungi (il. 63, il..64).Piata 
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centrală, de formă pătrată, este tăiată de regulă de o axă 
stradală principală. Într-un singur caz se încearcă a se obține 
cu ajutorul a patru raze o soluție (imperfectă) de axe în 
cruce, Razele nu converg însă decît două cîte două și scopul 
lor pare.mai mult acela deaorienta izolatii dispuși cu latura 
lungă paralelă la baza triunghiului format de ele și linia 
imaginară ce le unește capetele (il. 64). Vasari cel Tînăr 
structurase într-un mod asemănător planul orașului său 
ideal promovînd însă reporturi armonice între plinuri şi 
goluri, încercînd să ușureze pe cît posibil atît circulația cît 
si activitățile de natură diferită, caracteristice vieţii urbane. 
Errard, spre deosebire de alți teoreticieni contemporani, 
concepe dimensiunile si forma țesutului urban si nu le sta- 
bileşte doar în funcție de distanţele optime dintre bas- 
tioane. El afirmă răspicat că mărimea orașului este ín 
funcție (exclusiv) de numărul locuitorilor.9 . . 
Contemporanul și rivalul lui Errard, Jacques Perret, nobil 
protestant din Savoia, elaborează în 1594 cinci proiecte de 
orașe ideale, publicate în tratatul tipărit în 160117. Formele 
de bază ale proiectelor lui Perret sînt un patrulater, un pen- 
tagon, un hexagon, un poligon regulat cu șaisprezece laturi 
şi altul cu douăzeci și trei. Orașul fortificat de formă pen- 
tagonală (Proiect A), ca și cel în formă de hexagon (Proiect 
B) sau cel în formă de poligon cu șaisprezece laturi (Proiect 
G) au în interiorul incintei construcţiei de formă pătrată 
curți interioare si turnuri la colțuri. Piaţa centrală pătrată 
din Proiectul G are cele patru căi de acces perpendiculare 
pe mijlocul fiecărei laturi, flancate de cîte două turnuri de 
locuit (il. 66). „Tot orașul — spune arhitectul în textul expli- 
cativ — este în cvadratură perfectă iar toate străzile sale sînt 
drepte. Toate edificiile sînt adevărate palate ce se continuă 
la toate intersecțiile pavilioanelor cu terase către străzile 
cu mari arcade: avînd la mijloc peste tot mari pieţe ce asigură 
un aer bun si grădinărit rentabil”. | 

Dar cea mai interesantă schiţă a lui Perret este cea a orasu- 
lui cu străzi radiale și incinta de forma unui poligon cu două- 
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zeci si trei de laturi (il. 65). Desenul urban poate rivaliza 
aici, neindoielnic, din punctul de vedere al fanteziei con- 
structive, cu fanteziile cele mai îndrăzneţe ale autorilor 
italieni de utopii. Perret încearcă să găsească un compro- 
mis între soluţiile pentru dispunerea blocurilor de locuințe 
adoptate în celelalte proiecte și noua structură radială. 
Fără a renunța la turnurile ce flancau aripile clădirilor, el 
este nevoit să abandoneze consecventa dispunere a acestora 
în jurul unor spatii pătrate si le aliniază de-a lungul străzi- 
lor sau perpendicular pe acestea, paralele deci cu unul ` 
- dintre laturile poligonului. Casele au în marea lor majori- 
tate un aspect de locuinţă colectivă, de cazarmă am putea 
spune. În marea piaţă centrală, în locul edificiului circular 
desenat de Fra Giocondo si imaginat de Doni și Campanella, 
se află un bloc turn cu zece etaje (palatul guvernatorului), 
conceput pentru activitatea a cinci sute de persoane. In pe- 
rimetrul circular din imediata apropiere a pietii centrale a 
dispus patru piete comerciale porticate alternate de patru 
parcuri. În apropierea porților se află magazinele pentru 
comerț si halele de carne si peste. Prevăzut cu biserici — 
dispuse perechi — și cu spital, orașul lui Perret este un mo- 
del de organizare economico-politică. În textul explicativ 
al lui Perret — să nu uităm că el era protestant —, referi- 
tor la principiile vieții urbane, întîlnim formulări asemă- 
nătoare cu cele ale lui Campanella. Colectivismul recoman- 
dat de Perret este si el de factură religioasă: ,blocul-turn" 
din mijlocul orașului este plin, ca si templul din Cetatea 
soarelui, de embleme astrologice peste care tronează deviza 
SDIEV". j 


SIMON STEVIN SI SPIRITUL RIGORIST 
Un spirit rigorist a fost olandezul Simon Stevin, confident 


al principelui Mauriciu de Nassau, docent la Universitatea 
din Leiden, interesant gînditor politic ce se înscrie pe o 
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linie ce continuă direct pe cea a utopistilor. Manualul său 
de fortificatie!8 a apărut în 1594. Doar în 1660, prin grija 
unui nepot s-au tipărit operele sale complete!? printre care 
se află și un text cuprinzînd consideraţii asupra construirii 
oraşelor, text întretesut cu explicații si considerații poli- 
tice. Planul orașului imaginat de Stevin este de o simetrie 
perfectă (il. 67), forma de bază de la care se pleacă fiind 
pătratul,20 socotit corespunzător ca nici o altă figură geo- 
metrică pentru dispunerea corespunzătoare a caselor, pala- 
telor, pieţelor. Stevin are o atitudine polemică față de ase- 
zările cu forma incintei poligonală si cu străzi radiale. Inte- 
riorul orașului este divizat în părți egale de două canale 
dreptunghiulare. În centru se află piața ce concentrează 
activităţile principale economice și grupează în jur cele 
mai importante clădiri construite într-o manieră specific 
olandeză. În piețele mici — ce corespund în schiță unui 
izolat suprimat — se desfășoară celelalte activități econo- 
mice secundare. Bisericile sînt înșiruite și ele simetric de o 
latură și de alta a canalului. 

Locul palatului princiar în țesutul urban este stabilit de 
Stevin în funcţie de caracterul guvernării: într-o societate 
democratică un principe bun și iubit — arată el — trebuie 
să meargă pe jos prin oraș, ca orice burghez. Intr-un spirit 
de ordine și deplină concordanţă cu cel ce stă la baza între- 
gului desen urban, sînt concepute si edificiile civile. Blo- 
“curile de locuit ocupă toate cele patru laturi ale străzilor 
ce le înconjoară pentru că „În această dispunere se poate rea- 
liza simetria“, iar fiecare bloc „poate fi comparat cu o lo- 
cuintá princiară'21. Casele lui Simon Stevin, dacá ne ghidám 
după modelul înfățișat. de nepotul sáu în ediția din 1660, 
trebuiau să aibă fațadele pline de ferestre pentru a asigura 
lumina, acoperișurile urmînd a fi invizibile din interior. 
În fata casei o pergolá era menită a asigura adăpost pietoni- 
lor în caz de intemperii. În fiecare casă trebuia să fie asigu- 
rată apa si o instalație sanitară, orașul întreg fiind dealtfel 
pavat si canalizat. 
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Preocuparea lui Simon Stevin pentru asigurarea unui mediu 
civilizat de viață se împletește cu cea pentru o formă de 
organizare socială pusă pe temeiurile unei democraţii cu o. 
solidă bază economică. Gîndirea lui este în deplin acord cu 
reacția antispaniolă și anticatolică ce a avut în Olanda un 
ecou puternic în calvinism, reacție de care în mare măsură 
utopistii italieni au rămas străini căci ei au crezut în capa- 
citatea de reînnoire din interior a acelei ordini politico-so- 
ciale aflată în deplin.acord cu doctrina oficială a bisericii. 
Este de aceea greu să găsim un termen de comparaţie pentru 
demersul teoretic al olandezului. Ideile sale au puncte co- 
mune cu cele ale lui Perret, dar sînt reflexul unei situații 
socio-politice diferite și al voinţei de a armoniza cu ea pro- 
gramul urbanistic propus. 


REFLEXE PRACTICE ALE CONTRIBUTIILOR 
TEORETICE. ORIENTAREA CARTEZIANĂ 


Nu poate fi, desigur, apreciată la justa sa valoare contri- 
butia — stimulată în mare măsură de tratatele și scrierile 
arhitecților umaniști, exegetilor vitruvieni, a arhitecţilor 
militari și gînditorilor politici italieni — teoreticienilor de 
dincolo de Alpi la dezvoltarea, pînă în plină epocă barocă, 
a temei orașului ideal fără a lua în considerare experiența 
acumulată în construirea de noi așezări urbane. Ele iau 
ființă aproape pe tot teritoriul Europei si, cu precădere, 
cum arătam mai înainte, în acele zone calde ce constituiau 
obiect al litigiilor între state și curți princiare. La hotarele 
Ţărilor de Jos spaniole se construiesc, după 1542, aşezări 
fortificate pentru a proteja teritoriul de eventualele invazii 
franceze, Ele constituie o serie omogenă?! avînd aproxima- 
tiv acelaşi tip de plan: radial, fără străzi concentrice, cu o 
piață de formă circulară în mijloc. 
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Din initiativa Mariei de Ungaria, sora lui Carol Quintul, 
a fost fundată în 1545 cetatea Marienbourg al cărui plan 
aminteşte de cel al contemporanei Villefranche-sur-Meuse 
(il. 70) proiectată de Girolamo Marini. In apropiere, în dis- 
trictul Namur, a fost construită în 1555, după planurile lui 
Sebastian van Namen, cetatea Philippeville, numită astfel 
după Filip II, succesorul lui Carol Quintul. Din piața patru- 
lateră a orașului pornesc aici zece străzi radiale dintre care 
cinci duc la bastioane, iar alte cinci sînt perpendiculare pe 
mijlocul laturilor formei pentagonale de bază. O altă stradă, 
interpusă între piață și incintă, urmează un circuit paralel 
cu laturile acesteia. | 

Din aceeași serie face parte și cetatea Rocroi (il. 71), înăl- 
tatà probabil cam în aceeași perioadă. De formă pentago- 
nali, ea a fost prevăzută cu o piață centrală circulară din 
care pleacă zece străzi radiale orientate la fel cu cele de la 
Philippeville. O replică tîrzie a acestui tip se va realiza în 
1661 la Charleroi, considerată „unul dintre ultimele exemple 
de fortificație radiocentricà"®2, 

Derivată din experiența constructivă a fortificațiilor din 
teritoriile habsburgice este forma urbană a așezării de la 
Scherpenheuvel din Olanda, cunoscut centru de pelerinaj 
între Aarscot si Diest, la definirea aspectului căruia a con- 
tribuit decisiv un diletant de neam princiar: arhiducele de 
Albrecht, statthalter al Ţărilor de Jos care și-a găsit un 
ajutor fidel în persoana arhitectului Wenceslas Coeberger, 
unul dintre purtătorii formelor baroce ale Contrareformei 
în acea zonă. Aspectul așezării, stabilit în liniile sale mari 
încă din primii ani ai secolului al XVII-lea, a fost definiti- 
vat în deceniile următoare. Scherpenheuvel (il. 68) trebuia 
să fie în ansamblul său un simbol al cultului Mariei. Prin 
forța centurii sale de apărare trebuia să constituie în ace- 
lași timp un simbol politic. Forma incintei sale este hepta- 
gonală, în centrul marelui spațiu — tot heptagonal — din 
mijlocul așezării aflîndu-se edificiul cu cupolă destinat cul- 
tului Mariei. Cele cinci străzi principale ce pleacă din piață 


139 


sint echivalentul numeric al virtutilor morale. Numárul 
laturilor incintei pare a fi fost si el stabilit în funcție de 
numărul provinciilor olandeze. Cam aproximativ în aceeași 
perioadă (1597—1607) este fortificat Coevorden, cucerit 
anterior de Wilhelm și Mauriciu de Orania. Oraşul va primi 
o formă heptagonală și va îngloba în incinta sa și vechea 
citadelà. Principiile de organizare spatialà aplicate la Coe- 
vorden sînt în evident conflict cu cele puse în practică la 
fundarea de către Wilhelm de Orania a orașului Willem- 
stad. Forma heptagonală a incintei nu se acordă aici cu 
rețeaua stradală complet nefunctionalà. Trebuie subliniat 
faptul că preocupării pentru aplicarea unei forme urbane 
optime îi corespunde interesul pentru ordonarea, conform 
unor anumite norme, aspectului clădirilor. 

Filip al II-lea și ducele de Alba, însoţiţi de arhitecţii mili- 
tari Francesco de Marchi si Paciotto au străbătut în lung si 
în lat fortificațiile din Ţările de Jos spaniole. În 1573 emana 
din Escorial o reglementare privind uniformizarea înfàti- 
șării clădirilor din noile așezări, înfățișare ce trebuia să 
ţină cont de exigenţele de natură estetică23. Conform aces- 
tor exigente, urmîndu-se principiile elaborate de Jacobo 
Fusto Castriotto, se construiesc în Navarra mai multe 
așezări fortificații, cea mai importantă dintre ele fiind 
Pamplona, a cărei formă pentagonală cu zece străzi radiale 
intersectate de alte trei rețele stradale paralele cu laturile 
 decagonului pietii îi atribuie caracterul de pură aplicație 
. de manual. 

În Franţa, după Vitry-le-Frangois (il. 69) și Villefranche 
(il. 70), fundate.în 1545 după planurile lui Girolamo Marini, 
se construiește în 1588, cum am văzut, urmîndu-se un model 
asemănător, orașul Nancy. În 1608 Carlo di Gonzaga, print 
de Nevers si Mantua, fundeazá Charleville aplicind princi- 
pii de organizare afirmate de maeștrii italieni în construirea 
pieţelor de la Vigevano și Livorno. Tot în 1608 Sully fun- 
dează, după planurile lui Solomon-de Brosse, așezarea întă- 
rită Henrichmont (il. 72), cu un plan de bază obţinut prin 
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înscrierea în pătratul incintei a unui romb cuprinzind la 
rîndul său un alt pătrat. În punctele de contact ale laturilor 
pătratului înscris cu mijlocul laturilor rombului sînt situate 
„pieţele, și ele pătrate, străbătute de străzile ce plecînd de la 
piața centrală se îndreaptă spre bastioane. - Compromisul 
realizat la Henrichmont între tendința de centralizare a spa- 
tiului și forma pătrată de bază şi-a găsit justificarea teore- 
ticá în aceiași ani în opera lui Jacques Perret. 

În a doua jumătate a secolului al XVII-lea o activitate ex- 
trem de intensă are Sébastian le Prestre, marchiz de Vauban 
căruia i se datorează fortificarea, modernizarea sau recon- 
struirea a aproximativ o sută de așezări. La Neuf Brisach 
(il. 73), capodopera sa în materie de planificare urbană și 
în același timp și ultima sa operă, concepută în 1698 și exe- 
cutată începînd din anul următor, Vauban adoptă o formă 
octogonală de bază în interiorul căreia introduce planul în 
formá de esichier, cu o piață pătrată tăiată pe laturi de strá- 
zile principale ce se intersectează în mijlocul ei, într-un 
punct imaginar, în unghi drept. În jurul pietii centrale se 
află biserica, arsenalul și comenduirea. În imediata apro- 
piere a incintei, de-a lungul ei, sînt dispuse, ca și la Palma- 
nova, cazărmile garnizoanei. Considerată sub aspectul 
formei planului cît şi al raporturilor ce se stabilesc între 
clădiri si celelalte elemente ce constituie spaţiul urban, 
așezarea Neuf Brisach pare o încercare de a răspunde prin 
simetrie şi unitate exigenţelor de perfecţiune pe care Des- 
cartes le punea în fata planificatorului urban. Angajat în 
1618 ca voluntar în armata lui Mauriciu de Orania, acesta 
a avut intenția de a se perfecționa ca inginer militar şi 
în consecinţă a acordat atenţie atît aspectelor teoretice cît 
şi celor de natură practică cu care se confruntă ideatorul și 
constructorul unei noi așezări. Descartes face o distincție 
între activitatea inginerului planificator și cea a arhitectu- 
lui, singurul autorizat'sá se exprime asupra modului de a 
construi.2* Asupra organizării trebuie să se pronunțe, după 
el, un singur legislator. 
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Consideratiile lui Descartes, care nu sînt marcate de expli- 
catii detaliate sau de schiţe câpabile să ne ofere o imagine 
lămuritoare asupra aspectului ansamblului urban, exprimă 
elocvent acel spirit al veacului al XVII-lea căruia gîndirea 
sa i-a dat dimensiunea rigorii. Unitatea și simetria, respec- 
tul pentru proporții sînt aspirații derivate firesc dintr-o 
concepție mai largă filosofică pentru care rațiunea se pro- 
pune ca unic ghid, unic ordonator al acțiunilor umane. 

Se construiește, deci, urmîndu-se aceste principii de ordine 
și de simetrie — căreia arhitecţii umaniști italieni îi fuse- 
seră precursorii — cam pe întreg cuprinsul Europei. 


În Germania, după planurile din 1607 ale olandezului Jan- 
sen, se înalță Mannheim a cărui incintă poligonală se între- 
pătrunde cu cea a citadelei heptagonale în interiorul căreia 
șirurile de case se dispun paralel cu laturile lăsînd între ele 
loc liber căilor de acces către bastioane. Tesutul urban în 
‘esichier pivoteazá în jurul unei axe de simetrie ce trece prin 
centrul citadelei conducînd la una din porţile orașului. De 
o parte și de alta a axei se situează cele două pieţe ce ocupă 
spațiul unui izolat suprimat. "an? 

“În 1610 începe construcția așezării întărite Mühlheim, pe 
Rin, destinat a fi un oras liber pentru protestanti. În urma 
interdictiei imperiale de a se funda noi orașe, în 1614 ora- 
șul este luat cu asalt și i se dărîmă întăriturile. Lucrările 
au continuat cu încetineală și după cîţiva ani se construiserá 
cîteva zeci de case si două biserici. Abia în 1640 se reacti- 
vează planurile dar construcţia nu a fost niciodată dusă la 
bun sfîrșit. Un plan din 1612 ne înfățișează oraşul ca avînd 
o formă de poligon regulat, sprijinit pe o latură de fluviu, 
cu un ţesut urban în tablă de șah a cărei axă centrală pleacă 
de la clădirea municipalității traversînd marea piață din 
fata acesteia. ` 

Un plan interesant este și cel al localității Ansbach, fundată 
în 1685 si destinată hughenotilor refugiaţi. Elementul cen- 
tral al compoziției este o piață pătrată din care se desprind 


142 


axele stradale perpendiculare ce dau simetrie compozitiei, 
asemănătoare. dealtfel cu -planul initial al așezării de la 
Erlangen — conceput în 1686 de Johann Moritz Richter — 
destinată tot hughenotilor refugiaţi. Planul localităţii 
Isenburg, fondată de contele Filip von Isenburg în 1622, pen- 
tru protestanții francezi, este o transpunere destul de fidelă 
a planului aplicat de Solomon de Brosse la Henrichmont. 
Dar nu numai ín Europa centrală si de vest se ajunge la 
transpunerea în practică a principiilor de ordine şi simetrie 
enunțate cu claritate mai întîi de inginerii militari italieni. 
Teoriile acestora au găsit un ecou timpuriu în Ungaria, 
unde Daniel Speckle a lucrat ca profesor, și apoi în Polonia. 
Pe calea: indicată de italieni se fundeazá, din inițiativa hat- 
manului Jan Zamoyski, cetatea Zamosc. Autorul proiectu- 
lui (din 1579) este padovanul Bernardo Morando, care a 
supravegheat si lucrările începute în 1581. Opţiunea pentru 
planul ortogonal si nu pentru cel radial, renunţarea la atri- 
buirea funcţiei de citadelă palatului proprietarului, arată 
că fondatorul așezării fortificate Zamosc voia să pună ac- 
centul pe funcţiile civile si nu militare ale acesteia?9. Sche- 
ma de bază de la care s-a plecat aici era apropiată de cea a 
planului de oraș cu perimetru hexagonal al lui Cattaneo, 
fiind aptă pentru desfășurarea unui larg program de con- 
struire a unor edificii publice. O schiţă de la Uffizi (Gabi- 
netto Disegni e Stampe, Dis. Arch. 42 39) înfățișează planul 
aşezării fortificate Szatmar-Nemeti cu o incintă de formă 
hexagonală si cu un ţesut urban ortogonal avînd o piață 
mare centrală pătrată. Abaterea de la planul inițial a avut 
aici drept rezultat adaptarea unei forme pentagonale pentru 
incintă. 


În conformitate atît cu principiile enunțate de arhitecţii 
militari italieni cît si cu specificele contribuţii la îmbogăți- 
rea acestora aduse în Olanda și Germania, are loc în spațiul 
geografic controlat de regatul suedez o activitate intensă 
în domeniul planificării urbane. Proiectul din 1609 pentru 
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Gothenburg, colonie olandeză în Suedia, prezintă simili- 
tudini în modul de a concepe organizarea interioară a spa- 
tiului în planul așezării de la Willemstad. O schiță din 1636 
a fortáretei Kalmar pare extrasá direct din manualul lui 
Bellucci. Repertoriul italian de forme urbane îl inspiră și 
pe Frans de Traytorrens printre ale cărui desene se află 
si un studiu fidel al planimetriei venetienei Palmanova. 
Pentru multe orașe suedeze s-au întocmit în decursul seco- 
lului al XVII-lea schițe succesive de sistematizare, tributare 
mai mult sau mai putin teoriilor urbanistice ale timpului. 
Diversele proiecte propuse pentru.noua așezare Carlsburg 
vorbesc toate despre unul și același lucru: anume despre 
faptul că în materie de planificare urbană se ajunsese la o 
suprasaturare de soluții ce.puteau fi mînuite cu ușurință. 
Pe planșeta arhitecților ce elaborau schițe pentru noile 
așezări întărite, tema orașului ideal se transformase — în 
Europa, ca si anterior în Italia — dintr-o aspirație legată 
de ideea de perfecționare a relațiilor umane, într-o formulă 
conexă dorinţei de optimizare a condiţiilor de viață exis- 
tente. i 


IREVERSIBILITATEA UNUI DRUM 


.Poate cá ireversibilitatea drumului de la cetatea ideali a 
veacului al XVI-lea la orașul fortificat al secolelor al XVI- 
lea și al XVII-lea, și de la el la orașul baroc ordonat conform 


„principiilor carteziene nu este nicăieri mai vizibilă ca în 
tîrzia înfăptuire de la Grammichele. În Sicilia săracă si peri- 
ferică, accelerarea procesului de colonizare a marilor dome- 
nii, introducerea unor culturi intensive.mai rentabile au 
determinat pe marii latifundiari întreprinzători să stimu- 
leze așezarea pe propriile pămînturi prin oferirea de facili- 
táti fiscale, imunităţi, terenuri gratuite pentru construirea 
unei case, Asemenea practici nu erau dealtfel noi în proce- 
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sul de formare al orașelor de fundaţie si chiar într-o peri- 
oadă mai recentă fuseseră puse, spre exemplu, în aplicare 
de cancelarul Poloniei Jan Zamoyski în timpul înălțării 
cetății care-i poartă numele??, Dar în Sicilia, spre deosebire 
de alte zone ale Europei, fenomenul înființării de așezări 
noi are o amploare deosebită: numai în secolul al XVII-lea 
s-au eliberat aici șaptezeci și trei de licenţe în scopul fundă- 
rii, orașele noi apărute fiind treizeci si nouă? Procesul de 
fundare de noi orașe a fost stimulat în Sicilia și de catastro- 
fele naturale. Numai cutremurul din 1693 a distrus complet 
douăzeci și cinci de așezări cu caracter. urban, păgubind 
grav alte treizeci și nouă. Ca urmare s-a procedat la recon- 
stituirea multora, în locuri uneori la oarecare distanţă de 
așezarea inițială ruinată. Aplicarea anacronică în construi- 
rea noilor așezări a schemelor raționale ale arhitecţilor 
umanisti ai secolului al XVI-lea nu are caracterul, asa cum 
s-a observat, de recuperare culturală, de reluare a unui 
demers ce a avut continuitate, ci a fost o „parodie sterilă“, 
„aproape totdeauna veleitară si adesea crudá'?8, Planime- 
triile adesea inspirate din schemele renascentiste par rezul- 
tatul unor jocuri mentale gratuite. Realitatea urbană la 
care sînt. aplicate cunoaște aspecte deplorabile: lipsesc 
edificiile publice si uneori chiar si cele private reprezen- 
tative, lipsește o activitate economică activă care dă vita- 
litate vieții urbane. În Sicilia, mai mult decît în oricare 
parte a Europei, iese la iveală faptul că aplicarea abstractă 
a unor scheme geometrice poate să se dovedească lipsită 
de sens sau un simplu artificiu, rezultat al exersării în gol 
a unei voințe de raționalitate, atunci cînd nu sînt luate 
în consideraţie realitățile socio-economice existente și cînd 
urbanistul nu își face un program din a contribui cu propriile 
mijloace la îmbunătăţirea lor. Grammichele, complet dis- 
trus de cutremurul din 1693, a fost reconstruit rapid din 
ordinul puternicului feudal local Carlo Mario Carafa Bran- 
ciforte, print de Butera şi Roccella, la o distanţă de cîțiva 
kilometri de vechea așezare. Nobilul sicilian însuşi a schițat 
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planul așezării ce se prezintă ca un derivat sofisticat al 
modelului aplicat la Palmanova. Forma de bazá este aceea 
a unui hexagon regulat (il. 74) ce se reîntîlneste în forma 
pietii, deosebit de largă, cu latura màsurînd cincizeci si şase 
de metri, deoarece initial se avusese în vedere construirea 
unui mic castel în centrul sáu. Forma hexagonală este re- 
luată în circuitele descrise de șase ori succesiv de străzile 
paralele cu laturile pietii. Intersecţia acestor circuite cu 
cele șase străzi radiale ce pleacă din mijlocul laturilor pie- 
tii determină forma izolatiilor care în partea apropiatá de 
limita așezării formează compoziții dreptunghiulare în axa 
cărora se află mici pieţe pătrate. Dacă punem în relație 
schema destul de complicată a țesutului urban și sărăcia de 
mijloace cu care a fost construit, avem o imagine mai lim- 
pede asupra veleitarismului intelectual al lui Carafa. Gram- 
michele confirmă la distanță de aproape un secol falimen- 
tul — înregistrat la Palmanova — tentativei: de a ‘trans- 
forma în elemente constitutive ale realității urbane scheme 
aplicate mecanic. 

Orașului fondat de venețieni, Palmanovei, îi lipsea o viață 
civică pe măsura interesului arătat ei de obiectul studiilor 
arhitecților umaniști; comunitatea din orașul conceput de ` 
Carafa (il. 75) se află la o distanţă kilometrică de ceea ce 
acești umaniști înțelegeau prin societate urbană.. Ideea 
înfăptuirii unui oraș ideal abia acum se prăbușește definitiv 
pe teritoriul italian, adică acolo unde ea se înfiripase și 
prinsese rădăcini, unde fusese nutrită de sursele antice și 
căreia gîndirea utopică a Renașterii îi dăduse nu doar o 
speranţă de realizare. Istoria acestei prăbușiri reprezintă 
un episod relevant al acelei confruntări de proporții între 
inteligenţă și natură, între personalitate și societate, între 
om și mediul său de viață, confruntare ce a marcat, am putea 
spune, direcția majoră, esențială a evoluţiei gîndirii 
renascentiste. | 
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. H. BARON, Bruni's Laudatio, in From Petrarch to Leonardo Bruni, 


Chicago — Londra, 1968, p. 156. 


. Cf. pentru cele ce urmează studiul lui E. GARIN, |. cancelieri 


umanisti della repubblica fiorentina da Coluccio Salutati a Barto- 
lomeo Scala, în ,Rivista storica italiana", LXXXI (1959), p. 
185—208, fasc. Il, reluat in volumul Scienza e vita civile nel Rinasci- 
mento italiano, Bari, 1972, p. 1—31 (prima editie 1965). Cf. Id., 
La cité idéale de la Renaissance italienne, ín Les utopies à la 
Renaissance (Colloque international 1961), Paris—Bruxelles 1963, 
reluat in limba italianá (La città ideala del Rinascimento italiano) 
in volumul citat anterior. 


. Vezi J. TOUCHARD, Histoire des idées politiques, Paris, 1959, 


trad. it., Storia del pensiero politico, Milano, 1963, p. 171 si 
urm. 

W. KAEGI, Il piccolo stato nella storia della vecchia Europa, în 
Meditazioni storiche, Bari, 1960, p. 18—20; Cf. si E. GARIN, La 
città ideale ..., op. cit, p. 41. și urm. 

THUCYDIDES, Războiul peloponeziac, Il, XXXIV—XLVI 

Le vere lode de la inclita et gloriosa città di Firenze composte 
in latino da Leonardo Bruni e tradotte in volgare da frate Lazzaro 
da Padova, Florenta, Carnesecchi, 1899, p. 12. O nouá editie a 
aceleiași traduceri, cu textul latin alături reluat din H. BARON 


. (From Petrarch to ..., op. cit.): Panegirico della città di Firenze, 


11. 


14, 
15. 


Florența, La Nuova Italia, 1974. 


. Op. cit., p. 14 


Op. cit., p. 15 


+ Op. cit., p. 20 EU i i ua 
„ Cf. F. GAETA, Giorgio di Trebisonda, le Leggi di Platone e la 


costituzione di Venezia, în „Bullettino dell'Instituto storico ita- 
liano per Medioevo e Archivio Muratoriano", 1970, no 82, p. 
479-497. E 

F. GAETA, Alcune considerazioni sul mito di Venezia, în Biblio- 
thăque d'Humanisme et Renaissance", XXIII (1961), p. 58—65. 


A se vedea E. GARIN, Ricerche sulle traduzioni di Platona nella 
prima metà del secolo XV, in Medioevo e Rinascimento. Studi in 
onore di Bruno Nardi, 2 vol:, Florenţa, 1955, vol. |. p. 339—374: 
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16 


TUS 


18. 
19. 


20. 


i. 


22. 


23. 


44. 


25. 


26. 
27. 


„Platon,. văzut deja ca un teoretician al lumii, cedează de acum 
locul unui Platon constructor al unui stat raţional şi educator 
al genului uman“. (p. 375). 

L. MUMFORD, The City in History, Its Origins, its transformation, 
and its Prospects, Londra, 1961. Se citează însă din a treia ediție 
italianá, La città nella storia, Milano, 1967, p. 234. Citatele din 
opera platonică urmează, în paginile prezente, ediția de Opere, 
2 vol., Bari, Laterza, 1966, 

Platon, Legile, V, xiv, 745 

E. GARIN, La Città ideale ..., op. cit., p. 36 i 

G. MANCINI, în Vita di Leon Battista Alberti, Florența, Carne- 
secchi, 1911, p. 356, furnizează lista autorilor antici citați în De 
re aedificatoria si în Della Famiglia. Numele lui Vitruviu apare 
de 16 ori numai în De re aedificatoria, cel al lui Pliniu de 16ori, 
al lui Cicero de 9 ori. Platon este citat tot acolo de 16 ori. 
Asupra circulatiei textului vitruvian ase vedea L. A. CIAPPONI, 
I! „De Architectura" di Vitruvio nel primo Umanesimo, în „italia 
medioevale e umanistica“, (Ill) 1960, p. 59—100. 

Vitruvi De Architectura, Ed. Ferri, Roma, Fratelli Palombi. Cita- 
tele următoare, în limba română, din lucrarea arhitectului roman, 
în cazul în care nu se dau alte indicaţii, au ca punct de referință 
această ediție comentată dar neintegrală a textului. 

Discutia privind cetatea vitruvianá se va concentra asupra capi- 
tolelor V—VII din cartea întîi. În afara cazului cînd se dau indi- 
catii precise, pentru textul latin se trimite la ediția Granger (Vi- 
truvius on Architectura, Edited from the Harleian Manuscript 
2767 and translated into English by..., London-Cambridge, 
William Heinemann-Harvard University Press, Massachusetts, 
1962) d 

VITRUVIU, ed. Ferri, op. cit., V, ii 

„Non minus cum animadvertissem distentam occupationibus civi- 
tatem publicis et privatiis negotiis, pauci indicavi scribendum ..." 
(Ed. Granger, V, |) i 

F. BORSI, în asa Introduzione la volumul La città ideale di Giorgio 
Vasari il Giovane, sub îngrijirea Virginiei Stefanelli, Roma, Offi- 
cina, 1970. 

P. H. MICHEL, op. cit., p. 271 

L. B. ALBERTI, L'architettura (De re aedificatoria). Text latin 
și traducere în îngrijirea lui Giovanni Orlandi. Introducere şi 
note de Paolo Portoghesi. Milano, II Polifilo, 1266. Citatele din 
textul nostru trimit la această ediţie. Pentru o bibliografie exha- 


| ustiva, încă nedepășită, privind gîndirea arhitecturală a lui Alberti 


ase vedea pp. L—LIV. Desi extrem de bogată, bibliografia actuală 
nu conține contribuţii specifice asupra chestiunii care ne intere- 
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seazá. Fundamental rămîne eseul lui Portoghesi ce servește drept 


“studiu introductiv la ediția citată, 


+ „Într-adevăr, dacă se sprijină pe unitate si pe corespondența reci- 


procă între elemente distinctive, varietatea dă: un parfum plăcut 
tuturor. lucrurilor“ (De re aed., |, pol vs cya 


„ Cf. P; PORTOGHESI, Introduzione Ia ` Leon Batistta Alberti, 
` L'architettura (De re aedificatoria), op. cit.; p. XLI si urm. 

. De re aedificatoria, IV, | EG odia 

. Ibidem i 
. Ibidem poe nd 
"De re aedu d; Doris s vin ES E MK 

» Comparaţia între corp si edificiu este o temă recurentă în opera 
' albertiană, astfel încît în De re aedif icatoria se intilneste de multe 


| cori (1, IX; HI, XII, XIV ; VII, V etc.).Frecventá este deasemenea 
„ŞI comparatia între casă si cetate (I, IX — de unde se citează: 


„VII, Il etc.) Relativ la chestiunea respectivă a se vedea și VI- 
“TRUVIU, |, 1l; 4. d | 

. Cf. Legile, VI, 779 | 
. E- RODENWALT, Leon Battista Alberti — ein Higieniker der 
‘ Renaissance, în »Sitzungberichte der Heidelberger Akademieder 


Wissenschaften, Matematisch — naturwissenschaftliche Klasse", - 


Jahrgang 1968, 4. Abhandlung, Heidelberg, 1968, p. 33 si urm. 
. De re aeq., IV, II DN? e Cai rag A 

. De re aed;, V, VI i 
, De re aed., V, VIII i AH: sek 

+ De re aed., VIII, VI. Forul albertian are o suprafață compusă din 
. douá pătrate, > > T weird x 

- VITRUVIUS, V, 1,1. 
. Omologia funcţională între cetate si citadelă este tratată de către 


Alberti (De re aed., V, v) pentru prima oară în teoria arhitecturii. 


A se vedea în legătură cu aceasta eseul lui P. MARCONI, La 


città come forma simbolica, în P. MARCONI, F. |P; FIORE, G. 
MURATORE, E. VALERIANI, La città come forma simbolica, 
Roma, 1973, p.:58. : berti E i 


. P. PORTOGHESI, n. 1, p. 712, in ed. cit., De re aedificatoria. 
. De re aed., V, | 

. De re aed., VII, I . 

+ J. ONIANS, Alberti and DAAPETH. A study in their sources, în 


„Journal ofthe Warburg and Courtauld Institutes", XXXIV (1971), 
p. 96—114. |. | de dd. dimi 


DECIR! ONE cip raggio nena ca A aN 
«+ P. C. DECEMBRIO, De laudibus Mediolanensis urbis in compa- 


rationem ` Florentiae panegyricus, in' „Rerum - Italicarum Scrip- 
tores", XX, partea I; p. 1014—1025. Asupra textului lui Decem- 
brio ase vedea G. PETRAGLIONE, // De laudibus Mediolanensium 
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49, 
50. 


urbis Panegyricus, în „Archivio storico lombardo", 1907, p. 5—45. 


La curtea sforzescă circula si De magnalibus urbis Mediolani de 


Bonevesin' della Riva. Cf; L. PUPPI, Filarete in gondola, în 
„Arte lombarde“, XVIII (1973), nr, 38—39, p. 78. 
J. ONIANS;. ep cit.. "Bell s. ati CET E 


-P; TIEGLER, Dis Architekturtheorie: des © Filarete; "Berlin; 1963, 


= p. 93—96. 


51. 
52. 


Cf. mai înainte nota 28. ~ . wer Ar veras 

O reproducere a codicelui Magliabechiano, însoţită de traducerea 
engleză, a fost făcută de J. R. SPENCER (Filarete's Treatise on 
Architecture, New Haven and London, Yale University Press, 
1965). Citatele urmează ediţia italiani: ANTONIO AVERLINO 


detto il FILARETE, Trattato di Architettura. Text îngrijit de Ana 


33. 
54. 
55. 
56. 
57. 


58. 
59. 


60. 


Maria Finoli si Liliana Grassi. Introducere si note de Liliana 
Grassi. Milano, || Polifilo, 1970. Ediţia germană a lui W. von 
OETTINGEN (Antonio AverlinoFilarete's Tractat über die Baukunst 
nebst seinen Büchern von der Zeichnenkunst und den Bauten der 
Medici, Viena, Graeser Verlag, 1826) are douá treimi din text 
rezumate sau prezentate fragmentar. . wës. 

Este de notat independenţa faţă de textul vitruvian (I, v) care nu 
recomanda pentru zidurile de incintá unghiurile ascutite. 


P. MARCONI, La città come forma simbolica, op. cit., p. 64 


„Străzile: din fiecare parte va veni una la piață si astfel, de-a drep- 
tul, de la fiecare unghi drept se va face și o stradă principală ..." 
(fol; 441) v. U i seni ! 

Probabil Filarete a fost inspirat de canalele milaneze și venetiene. 
A se vedea LILIANA GRASSI, op. cit., nota 2 la p. 167. 

O analitică reconstituire grafică, urmînd măsurile indicate de 
Filarete, a fost făcută de L. GRASSI, op. cit., p. 60—61. 

A se vedea L. GRASSI, Introduzione, la ed. cit., p. XLII. 

L. FIRPO, Lo città ideale di Filarete, în Studi in memoria di 
Gioele Solari, Torino 1954, p. 57. 


“Faimosul episod al cărţii de aur a fost considerat, pe bună drep- 
"tate, de către Firpo, ca o adevărată trecere pe planul utopic. 


(La Città ideale di Filarete, op. cit., p. 57—72). Nu insist&m asupra 
comparaţiei ce se poate face între aspectul fizic al cetății ideale 
si cel al cetății utopice. Schematizind s-ar putea spune că planul 
primei este rezultatul rationalizárii realitátilor geoclimatice, 
politice, sociale, în timp ce a doua reprezintă formula urbanistică 
în cadrul căreia se desfășoară viaţa comunităţii utopice. Plusia- 
polis, dacă ignorăm prezenţa regelui, are toate atributele cetăţii 
utopice și, într-un anumit sens, poate fi echivalată cu Atlantida 
lui Platon. Paralelismul cetate ideală — cetate utopică, prezent 
la Filarete, anticipează, ne pare, dezvoltarea temei planificării 
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urbane la scară globală, în două tipuri diverse de literatură, 


le 


reprezentate de tratatele de arhitectură si de utopiile literare. 
Cf. si R. LE MOLLÉ, La ville idéale în „Bibliothèque d'Humanisme 
et Renaissance", XXIII (1971), nr. 3, p. 689. 


G. MURATORE, Città rinascimentale e trattatistica estremo- 


`- orientale, in La città come forma simbolica, op. cit., p. 342 sl urm. 


62. 


63, 


64. 
65. 


66 


67. 
68. 


LILIANA GRASSI. Una utopia sociologica e pedagogica di Antonio 
Averlino detto il Filarete, ‘în. Arte in Europa. Scritti di storia 
dell’arte in onore di Edoardo Arslan, Milano, 1966, p. 378. 
FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI, Trattati di architettura, 
ingegneria e arte militare, Editie îngrijità de C. Maltese; tran- 
scriere de L. Maltese Degrassi, Milano, Il Polifilo, 1967. Pentru 
referirile din textul nostru s-a adoptat pentru prima serie de 
codici sigla T si pentru cea de a doua M. Foile la care ne refe- 
rim în textul nostru respectà, pentru sigla T, ordinea existentà 
în codicele torinez, si pentru sigla M pe aceea existentă în codi- 
cele Magliabechian. Au fost desfiintate cursivele si parantezele 
care au servit editorului textului să pună în evidenţă diferența 
între codicii apartinind aceluiaşi grup. 

C. MALTESE, în Introduzione la Trattati ..., op. cit., p.XXXII 
P. MARCONI, Una chiave per l'interpretazione dell'urbanistica 
rinascimentale. La cittadella come microcosmo, în „Quaderni 
dell’ Instituto di storia dell" architettura, Roma, 1968, p.55. 
mes. pentru că ín multe locuri, în felul meu, am extras din cele 
mai autentice cărţi şi în special din Vitruviu, cel mai mult în ce 
priveşte proporţiile coloanelor, baze și capiteluri, cornise si alte 
proporţii de temple și palate, și regulile propuse de mine, pe scurt 
din primul, al doilea și al patrulea tratat sînt din osteneala celor 
antici, readuse de mine la lumină nu cu puţină grijă" (M, fol. 2). 
P. MARCONI, La città come forma simbolica, op. cit., p. 67—71 
„Aşadar trebuie să luăm în consideraţie cá asa precum corpul are 


. toate părțile și membrele cu măsură si grosime perfectă, tot asa 


în orașe trebuie să observăm edificiile. Și cînd nu se face fortă- 
reatd. în oraș să se atribuie locul acesteia bisericii astfel încit să 
aibă legătură prin piața dinaintea ei cu palatul seniorial. Și pe 
la partea anume rotunjită a ombilicului piaţa principală. Palmele 
si picioarele vor constitui alte temple si pieţe. Și asa precum 
ochii, urechile, nasul și gura, venele interne și alte organe și 
membre, înlăuntrul și împrejurul corpului sînt dispuse pentru 
nevoile și trebuintele acestuia, tot așa trebuie să se aibă grijă In 
orașe, precum separat vom arăta anumite forme" (T, fol. 6 v.) Cf. 
şi MARCONI, La cittă come forma simbolica, op. cit., p. 72 
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69. 


„Spun așadar că în primul rînd piaţa mare și principală trebuie 
să fie situată, asemenea ombilicului la corpul uman, în mijlocul 
și centrul cetăţii , sau într-o poziţie cít mai favorabilă sau cel puţin 
cit mai apropiată de centru, rámínfnd aşezarea ei, care trebuie 


. sd aibă o comoditate. corespunzătoare, la căderea arhitectului, 


70. 


Tlk 


atunci cînd loc ul nu permite să fie la mijloc. lar pricina asemănării 
poate fi aceasta: pentru că aga cum pentru ombilic natura umană 
în cauza inițială își găsește hrana si perfecțiunea, tot asa acestul 
loc de folo sintá comună fi vin în ajutor altele" (IM. fol. 28 r.). 

M. SALMI, II palazzo ducale di Urbino e Francesco di Giorgio, 
in „Studi Artistici Urbinati", Urbino, 1949, vol. I, p. 11—65. 
Activitatea arhitectului sienez la Urbino sa desfășurat continuu 
intre 1477—1489. 

» Tratínd deci despre prima socotesc de cuvintd să enumerăm păr- 
tile comune si generale potrivite fiecărui oraș. În al doilea rind 
anumite particularităţi, cerute de către loc, diferă după diversi- 
tatea aşezării, Spun așadar că în primul rind trebuie ca în miylo- 
cul oraşului să fie situată piaţa centrală (...) A doua condiţie gene- 
rală este aceasta: ca atunci cînd, datorită mărimii oraşului, o sin- 
gură piaţă ar fi incomodă multora dintre cei ce locuiesc la perife- 
rie, atunci să se facă, după trebuintà, mai multe piafete care să 


„aibă la extremități funcția pe care cea principală o are pentru 


Întreaga suprafaţă. A treia este că forul pentru comerţ, trebuie 
să fie înconjurat de porticuri și logii astfel încit pe orice timp 
să se poată face cu ușurință cumpărăturile si vinzările. A patra 
este ca biserica catedrală să se învecineze cu piața pentru aceleași 
motive mai sus citate. A cincea ca bisericile parohiale să fie patro- 
nilor săi comune şi indiferente .precum biserica principală cetă- 
tenilor. A șasea ca palatul seniorului sau senioria să fie mai înalt 
decit celelalte si fără obstacole în jur, într-un loc pe cit posibil 
mai favorabil și mai apropiat de piaţa comunală pentru a ușura 
audierile și adunările cetățenești. A șaptea, ca de cealaltă parte a 
acesteia să se situeze o logie spațioasă sau portic substituind bazi- 
lica unde negustorii şi cetăţenii pe orice vreme si nestinjenifi să 
poată să se stringă cu plăcere. A opta, ca atunci cînd suprafaţa 
este mare să se facă întărituri în mai multe părți, în funcție de 
facilitățile oferite de loc. A noua, ca edificiul pentru oficialități, 
închisoarea, vama, depozitul de sare gi toate celelalte clădiri ale 
comunei să fie, din aceleași motive, pe cit posibil mai aproape de 
piaţa centrală comună. A zecea, ca bodegile și bordelul să fie nu 
„prea departe de aceasta, în loc ferit, pentru a evita multiple nea- 


‘ junsuri care pot să se iveascá În asemenea locuri. A unsprezecea, 


ca toate băncile și birourile comerciale, depozitele, să fie pe cit 
posibil grupate cft mai aproape de piața principală. A doudspre- 
zecea ca breasla mătăsarilor, În întregime și nu împărţită, să fie 
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situată fn strada cea mai frecventată si folosită de către străini si 


- -cetáteni, astfel încît, spre mîndria ei şi'datorită concurenței, fiecare 


‘ mestesugar:sé se străduiască să lucreze mai bine decit celălalt. 


"A treisprezecea, ca breasla lfnarilor să fie, din aceleași motive, 


'situată împreună, într-un loc cît mai apropiat de apă, exceptînd 


‘‘cozurile cînd sînt alte avantaje, separată. oarecum de spaţiile pu- 


‘blice şi mult folosite: pentru unele întruniri zgomotoase. Vopsitorii ` 


‘vor fi pentru usurarea muncilor în apropierea locurilor. pomenite 


(...) Alături vărarii şi blănarii (...) A cincisprezecea, ca spiterii, 


`. eroitorii şi negustorii ambulanti, vinzătorii:de mărunțișuri să fie 


distribuiti pe străzile. principale spre comoditatea persoanelor 


` particulare.: A saisprezecea, ca fierarii şi dulgheril, datorită zgo- 


motelor produse, cizmarii datorită murdăriei, să fie în afara stră- 


- . Zilor principale dar în apropierea lor. A șaptesprezecea, ca măce- 
| larii, së fie distribuiti în patru-cinci, locuri cît mai comode potri- 


vite ca aşezare şi De cht posibil acoperite, dat fiind duhoarea inevi- 


tabilă. din acele' locuri. A. optsprezecea, ca spre margini să fie 
făcute mai multe ‘locuri pentru. omorirea si jupuirea animalelor 


pentru hrana omului. A nouăsprezecea, ca în general toate înde- 


` letnicirile, meseriile care au în sine frumuseţe şi reprezentativitate să 
fie plasate pe străzile principale iar, dimpotrivă, acelea care în sine 
: contin murdărie, în locuri despărțite de acestea. A douăzecea, ca 
. în mai multe locuri acoperite să se facă băi si sobe sau alte bazilici, în 
“funcţie de plăcerea. locuitorilor. A douăzeci și ung, ca pentru a 
| împodobi si desdvîrsi cetatea și pentru a feri orice fire de lenevie 


și a evita efectele vătămătoare ale acesteia, să se facă un teatru 
sau un amfiteatru unde să. se poată recita poezii. si tragedii și 


- alte povestiri și unde, de asemenea, tinerii $i adolescenții sd poată 


-să deprindà îndemnare în exerciţii, să devină sprinteni în diferite 


— exercitii, să poată să-și exerseze sprinteneala (...) Ultima, ca toate 
părțile numite sd corespondeze, să fie în legătură si în raporturi 


proporționale cu întregul oraș aga precum este un membru faţă 


de corpul uman. lar aceste reguli să fie suficiente ca informații 


: generale" (M, 28 r.). 


F. P. FIORE, La città progressiva e il suo- disegno, în La città 
come forma simbolica, op. cit., p. 198. : 

C. MALTESE, în. Francesco di Giorgio Martini, Trattati. ..., op. cit., 
nds a 56499. n pate x AE vn mas 

L. B. ALBERTI, I libri della Familia. Ediţie îngrijită de Ruggiero 
Romano si Alberto Tenenti. Torino, Einaudi, 1969, p. 245—246. 
L.:B. ALBERTI, De .iciarhia, în: Opere volgari. Ediţie îngrijită 
de Cecil Grayson: 3 vol. Bari, Laterza, 1960—1973, vol. Il, p. 193 
Sé Neng, uut : Zr LE 
„Ne rămîne deci să stabilim noi înşine ce tine de îngrijirea sufle- 


tului si să ne stráduim cu meșteșug, știință, studiu, asiduitate, 
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84. 


85. 


_răbdare.să căutăm a-l avea întotdeauna înțelept şi înfrumusețat" 


(De iciarhia, în ed. cit., p. 197). 


. P. PORTOGHESI, op. cit., p. XXXIV. > 
. L. GRASSI, in Introduzione, op. cita p. XIV. - Y. 
„Cf. E. PANOFSKY, Rinascimento e rinascenze nell'arte occiden- 


tale (1960), Milano, 1971, p. 213—214. 


. SCHLOSSER, Die Kunstliteratur, Viena, 1924. Se trimite la a 


trei italiană, La letteratura artistica, Florenţa, 1964, 
p. * ^ 


; M. PALMIERI, Della vita civile. Sub îngrijirea lui Felice Battaglia, 


Bologna, Zanichelli, 1944, p. 126—127. 


. M. PALMIERI, op. cit., p. 122—123. 
. «Pe locul următor situăm acele lucruri care într-o cetate sînt mai 


putin necesare dar sint mai, împodobite și splendid ornamentate, ` 
În aceste părţi se află edificii spațioase, de o deosebită măreție fie 
prin respectabila demnitate și înalta desăvirşire a rezervatei ma- 
iestuozitàti a magistraților publici, fie prin piosenia celebrativd 
a fntocmirilor: magnifice ale: solemnităţilor cultelor divine, fie 
încă prin ornamentele deosebite și viața fastuoasă a cetăţenilor 
particulari. Frumuseţea și deosebita ornamentatie a edificiilor 
stă mai întîi în zidirile publice, cuprinde continua extindere a 
zidurilor înalte și foarte puternice ale cetății, întocmite cu un 
deosebit meșteșug si fortificate cu turnuri și creneluri de o frumu- 
sete necesară și plăcută. Cuprinde fnaltele si superbele palate pentru 
gloria ilustră a magistraţilor. Cuprinde sublima $i nobila măreție 
a templelor sacre, alcătuirea convenabilă și corespunzătoare fru- 
museti a locuinţelor private. De aceea demnitatea omului apare pe 
merit împodobită si nu derivă întru totul de la casă; căci nu senio- 
rul pentru casă ci casa pentru senior se vrea și trebuie să fie 
onorată si ar fi o infamie dacă trecătorul ar spune: „O, casă demnă, 
cit de nedemn este seniorul care te locuieşte.“ Merită dojană acela 
care copiind sau vrind să imite casele magnifice ale nobililor cetă- 
teni nu a ajuns sau întrecut virtuțile lor. Cu aceste ornamente 
se împodobesc pieţele publice, pieţele, porticurile, străzile și orice 
altă parte de o demnă măreție și amploare». Op. cit., p. 164. 
Pentru cronologia scrierilor lui Leonardo ce ne intereseazá aici, 
a se vedea: A. MARINONI, | manoscritti di Leonardo e le loro 


‘edizioni, în culegerea «Leonardo. Saggi e ricerche", Roma, 1954, 


p. 231—273; C. PEDRETTI, A Chronology of Leonardo da Vinci's 
Architectural Studies after 1500, Geneva, 1962; V. P. ZOUBOV, 
Leonardo da Vinci, Cambridge-Massachusetts 1968, p. 283—292; 
J. P. RICHTER, The Literary Works of Leonardo da Vinci, Londra, 
Phaidon Press, 1970 (a treia editie), p. 393—401. , 


L. HEYDENREICH, Leonardo architetto, Florenta, 1972, Pe: 133 
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86. 
87. 


Nc Ot 


10. 
11. 
12. 


Codex Atlanticus, 391 r; Cf. RICHTER, Literary works ... op. cit. 
vol. ll, p. 326. i 

Pentru data proiectului vezi C. PEDRETTI, Leonardo da Vinci, 
The Royal Palace ‘of Romorantin, Cambridge-Massachusetts, 1972 
p. 13 si nota 21, p. 287. CORRADO MALTESE, H pensiero archi- 
tettonico e urbanistico di Leonardo, în vol. colectiv, Leonardo. 
Saggi e ricerche, Roma, 1954, p. 340, presupune cá ,,ducele" ar 
putea fi foarte bine ducele de Chaumont, guvernatorul Milanului, 
si acest fapt ar impinge data proiectului cátre 1509. 


. Cf. H. DE LA CROIX, Military Architecture and the radial City 


Plan in sixteenth Century Italy, în „Art Bulletin", LXIII (1960), 
nota 1, p. 263. gc) E x 


. E. SISI, Urbanistica negli studi di Leonardo da Vinci, Florenţa, 


1953,.p. 28. d A kire 
L. FIRPO, Leonardo architetto e urbanista, Torino, 1963, p. 63. 
C. MALTESE, II pensiero ..., op. cit., p. 351—352. 


. C. MALTESE, Il pensiero ..., op. cit., p. 350. 


E. GARIN, La. città in Leonardo, -XI Lettura vinciana, Florenţa, 
1972. e n p e 


Autorii de utopii si morfologia țesutului urban 


` A. TENENTTI, L'utopia nel Rinascimento, în „Studi storici", VII 


(1966), p. 693, 


, ldem, op. cit., p. 705. 


K. MANHEIM, Ideologie und Utopie, Bonn, 1929. Se foloseşte 


traducerea italiană revăzută, Ideologia e utopia, Bologna, 1974. 
„A se vedea în acest sens capitolul Mentalitatea utopică, op. cit., 


p. 211—286. O analiză a distinctiei făcută de Manheim între cele 
două concepte în R. MUCCHIELLI, Le mythe de la. cité ideale, 
Paris, 1960, p. 74—88. : 


. Cf. R. MUCCHIELLI, op. cit., p. 86—88. n 
. A se vedea articolul lui A. KOLNAY, La mentalité utopienne, 


în „La Table Ronde" nr. 153, sept. 1960, p. 62—84. 


. KOLNAY, op. cit., p. 63. 
. Idem, p. 80. . A. 
. R. RUYER, L'utopie et les utopies, Paris, 1950. O analizá a 


punctelor de vedere ale lui MUCCHIELLI, Le mythe ..., op. cit., 
p. 95—103 si in V. L. SAULNIER, L'utopie en France: Morus et 
Rabelais, în volumul Les utopies à la Renaissance, op. cit., p. 140. 
R. RUYER, op. cit., p. 152. 

V. L. SAULINIER, op. cit., p. 144. 

M. TAFURI, L'architettura del manierismo nel Cinquecento euro- 
peo, Roma, 1969, p. 219. 
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13. 


14. 
15, 
16, 


17, 


18. 
19, 


20. 


21. 
22, 


23. 


24. 
19, 


„Cetățile utopice, în fine, desi revendică dreptul lor superior de 
a se organiza Într-o manieră raţională renunţă să proclame auto- 
nomia lor etică. In realitate ele nu au încă conștiința că sînt comu- 
nitàti capabile să justifice si să fundamenteze propriile valori umane 
$i colective. Utopistii înţeleg să subordoneze individul la experien- 
tele societății ideale dar dau acesteia din urmă un izvor de coe- 
ziune intimă. Cetățile utopice trădează toată lipsa de încredere ` 
avută de autori în forța explozivă a paradigmelor lor si sffrsesc 
prin a ne apare drept aglomerări administrative bine conduse. 
Ele au nevoie de o autoritate supremă care să fundamenteze și 
să consacre puterea lor: Dumnezeu și religia înţeleasă ca supunere; 
un Dumnezeu politic care să asigure stabilitatea instituțiilor“, 
A. TENENTTI, op, cit., p. 699. 

L. FIRPO, Le stato ideale della Controriforma, Bari, 1957, p. 243. 
L. FIRPO, Le stato ideale ..., p. 250. 

FRANCESCO PATRIZI DA CHERSO, La città felice, Venetia, 
G. Griffio, 1553. 

ANTON FRANCESCO DONT, | Mondi celesti, terestri et infernali 
degli Accademici Pellegrini, Venetia, Giolito, 1552. 

LUDOVICO AGOSTINI, La repubblica immaginaria, ín. C. 
CURCIO, Utopisti italiani del Cinquecento, Colombo ed. 1944. 


La Città del Sole, sub îngrijirea lui N. Bobbio, Torino, Einaudi, 


Dialoghi di L. Zuccolo nei quali con varietà di erudizione si sco- 
prono nuovi e vaghi pensieri filosofici, morali e politici, Venetia, 
1625. Se citeazá din La Repubblica d'Evandria ed altri dialoghi 
politici, Colombo ed., 1944. 


R. RUYER, op. cit., p. 159. 

„Este curios sd constati că spațiul utoplei lui Morus rămine un 
spațiu deschis. Două logici diferite care se confruntă, două „topo- 
logii" exprimate fiecare într-un utopic care îi este propriu, în 
același timp geografic, social, politic: topologie a omogenului 
pe de o parte, care se manifestă în schemele egalităţii, identității, 
reproducerii, trăsături proprii adinci ale unei topici determinante; 
topologia diferenței pe de altă parte, care înscrie topica precedentă 
Într-o extensie, într-un spaţiu anizotrop, orientat, lerarhizat ..." 
(L. MARTIN, Utopiques: jeux d'espaces, Paris, 1973, p. 161). O 
obseravtie asemănătoarese poate aplica şi la cetățile ideale ale 
arhitecților umanişti, tinind cont desigur de particularitatea 
propunerilor lor. 

DONI, I Marmi, 2 vol., Bari, Laterza, 1928, |, p. 40. 


Il porto o vero della Repubblica d'Evandria, în op. cit., p. 68—69. 
E. GARIN, La città ideale ..., op. cit., p. 53. 
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26..R. DE MATEI, Contenuto ed origini dell'utopia cittadina nel sei- 
Dä SE Rivista internazionale di filosofia del diritto", 1X(1929), 
S asc, de EIU a Li aa ui TE pai e A 
27. Cf.. P. M. ARCARI, II pensiero di Francesco Patrizi da Cherso, 
. : Roma, 1935, p. 79—82; L.. FIRPO, Lo stato ideale ..., op. cit., 
anp itp 50-759 EO E Larga. we în: de "` 
28. FIRPO, Lo stato. ideale ..., op. cit., p. 260. gei ke, 
29. Părerea poate fi întîlnită în eseul lui. R, KLEIN, L'urbanisme 
utopique de Filarete à Valentin Andreae, în La forme et l'intelli- 
“ploaie d et ii 2 reda DIN323..— e errorem Da cd 
30. „... pentru ca plebea care va locui, în părţile inferioare ale caselor 
` sd nu simtă deloc umiditatea, vom dispune ca toate să aibă pivnițe 
cu boltă care vor servi pentru păstrarea și menţinerea proaspătă 
„a vinurilor .,." (La repubblica immaginaria, op. cit., p.128).  . 
31. Cf, E. BATTISTI, L'antirinascimento, Milano, 1962, nota 21 la 
: p. 478 cu bibliografia relativă. >. AIAR 
32. Cf. L. FIRPO, Tomaso Moro e la su 
.. dente", VIII (1952) p.: 224—241. 
33. L'antirinascimento, op. cit., p. 321... 


a fortuna in Italia, în „Occi- 


34. „Inegalitatea între cetăţeni este cauza si izvorul tuturor rebeliu- 

. nilor, 'răzvrătirilor si revoluțiilor în Republică; egalitatea, dim- 

potrivă, estè motiv de unitate si de dragoste; cu atit mai mult 

cu cît egalitatea' în cetate nu poate să existe decit între cetăţenii 

mijlocii. Fiindcă o cetate plină doar de cersetori si oameni de 

rind ar fi o adunătură de nespdlati și de leneși; iar în. întregime 

- din bogaţi'nici nu putem măcar să ne-o imaginăm decit dacă vrem 

să ne-o reprezentăm ca Pe o aglomerare de puțini cetățeni și de 

nenumărați sclavi“ (II Belluzzi o vero della città felice, în La Re- 
pubblica ..., op. cit., p. 84) St ^ mai. 

„Cetățile sînt pline de fintîni, de terme, de teatre, de porticuri si 

de alte nobile si demne de stimá edificii. În sfîrșit în cele mai 

singuratice tírguri vei vedea edificii publice frumos construite si . 

. cu o arhitectură măreață". (II porto o vero della Repubblica d'Evan- 
RUE OD CINE 7). e E A UI J ; 

36. «Finito: „Îmi place că te apropii, de modul de a gîndi al omului 
civil întrucit ne-am gîndit destul cu altă ocazie la severitatea ace- 
lora care, schimbínd locul, îmbrăcămintea, viaţa şi numele si voind 
să moară de vii pe lume, duc un trai mai mult angelic decit omenesc, 

"Acum, pentru a reveni la darea formei și legii sănătoasei cirmuiri 
a Republicii, după ce am împărţit locul îndeajuns față de cit este 
de așteptat pentru naturaletea traiului sănătos, vom începe să dis- 
cutăm despre părțile sale secundare, întimplătore, si pentru fiecare 
vom elabora acele legi ce ni se vor părea mai proprii pentru con- 
servarea acelei sănătăți, diferentiind aceste părţi prin modul În 
care le folosesc oamenii pentru a trăi altfel decit animalele săl- 


35 
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9/1 
38. 


47. 


batice, în decorul acelei imagini pe care în ei înșiși o poartă pre- 
cum cel mai mare creator, Dumnezeu. Care părţi, în fine, sint: 


„locuinţele, hrana, odihna, petrecerile, antidoturile pentru apărare 


precum medicamentele. Și începînd cu casele, pentru ca săracul, 
segregat de nobili, să nu se infecteze trăind într-o locuinţă umilă 
în fundul cetăţii şi suportind umiditatea, mirosurile si strimtoarea 
(căci, aşa cum experienţa ne îndeamnă, ciuma, răspîndită totdeauna 
plecînd de la cel sărac, se strecoară ín toate straturile și nu lasă 
nimic neatins astfel încît în scurtă vreme îngroapă tot), fn scopul 
remedierii vom dispune să fie construite casele arhitectonic distincte 
de comunitate si astfel puse încît orice casă să rămînă deschisă cel 
puțin în două părți pentrua primi soarele şi vintul care să o curețe 
si pentru ca locuitorii să se poată retrage din timp în timp fie 
datorită soarelui fie datorită frigului. În încăperile acestor case 
vreau eu să adăpostesc toată plebea orașului» (La Repubblica 
immaginaria, cit., p. 126—127). 

La Repubblica immaginaria, op. cit., p. 128. 

G. SIMONCINI, Città e società nel Rinascimento, 2 vol., Torino, 
19/4, vol. 1, p. 270; 


. Vezi P. F. GRENDLER, Utopie in Renaissance Italy; Doni's „New 


World", în „Jurnal of the History of Ideas", XXVI, 1965, p. 479— 
492; Id. Critics of the Italian World 1540—1560. Anton Francesco 
Doni, Nicolo Franco and Ortensio Lando, Madison, Milwaukee 
and London, 1969. 


. | Mondi, op. cit., p. 97 
. MAMBRINO ROSEO, Istituzione del principe cristiano, Roma, 


Girolamo Cartolari, 1543. Pentru Roseo utopist a se vedea alu- 
ziile lui C. CURCIO, Dal Rinascimento alla Controriforma, Roma, 
1934 și Utopisti italiani del Cinquencento, op. cit. 


. A. F. DONI, I Mondi ..., op. cit. 
. Opere di Giordano Bruno e Tomasso Campanella, ingrijite de A. 


Guzzo și R. Amerio, colecţia „La Letteratura italiana. Storia e 
testi", vol. 33, Milano-Napoli, Riccardo Ricciardi, 1956, p. 799. 


. Cf. L. FIRPO, La stato ideale ..., op. cit., p. 307. 
. Cf. NORBERTO BOBBIO, Introduzione, la CAMPANELLA, La 


Città del Sole, op. cit., p. 37—40. 


. Forma st numărul incintelor cetăţii lui Campanella sînt, după 


cum a demonstrat S. LANG (The ideal City from Plato to Howard, 
în „The Architectural Review", 1952, p. 98—99) si E. EIMER (Die 
Stadtplanung im Schwedischen Ostseereich, Stockholm, 1961, p. 54) 
în raport direct cu noile teorii astronomice ale lui Copernic. 
G. SOLARI, Filosofia politica di Campanella în „Rivista di Filo- 
sofia“, XXXVII (1946), p. 38—63. 
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LA N 


11. 


dei, 


. Exegetii lui Vitruviu si planul ideal al orașului 


. LUCIA A. CIAPPONI a arătat că în anul asa-zisei regăsiri a 


manuscrisului vitruvian la Montecassino (1415) Poggio se găsea 
la Constanza și că probabil „descoperirea“ atribuită lui a fost 
făcută, dimpotrivă, de el în 1416 la San Gallo. Poggio însuși nu 
pare să fi dat mare importanţă faptului. Știrea a fost difuzată 
într-o scrisoare a însotitorului său, Cencio Rustici, adresată lui 
Francesco da Fiano. Cf. Il De architectura di Vitruvio nel primo 
umanesimo, op. cit., p. 98. ; 


PETAT CIARPONI, ep cit... p. 99. 
. C. H. KRINSKY, Seventy-eight Vitruvius Manuscripts, în „Journal 


of the Warburg and Courtauld Institutes“, XXX (1967), p. 38. 


. Cartea lui LUKOMSKI, 1 maestri dell'architettura da Vitruvio 
. allo Scamozzi, Milano, 1933, este de slab ajutor datorită lipsei 


multor indicaţii privind atît locul unde se găsesc manuscrisele 
cît si însemnările de pe ele. Foarte generic și studiul lui F. PEL- 
LATTI, Vitruvio nel Medio Evo e nel Rinascimento, în „Bolletino 
del Reale Instituto di Archeologia e Storia dell'Arte“, V (1932) 
fasc. 4—6 p. 15—35. 


. E. PELLEGRIN, La bibliothèque des Visconti et des Sforza ducs 


de Milan au XV-àme siécle, Paris, 1955, p. 130 ss. 


. Cf. P. FONTANA, Obsservazioni intorno ai rapporti di Vitruvio 


colla teorica dell'Architettura del Rinascimento, în volumul 
omagial Miscellanea di storia dell'arte in onore di |. B. Supino", 
Florenta, 1933, p. 231. à; 


e P. FONTANA, op. cit: p. 321. 
. Asupra destinelor manuscriselor vitruviene a se vedea P. RUFFEL- 


S. SOUBIRAN, Recherches sur la tradition manuscrite de Vitruve, 
în „Pallas“, IX (1960) p. 3—155; P. TIELSCHER, la vocea Vitru- 
vius, în Paulys Realencyclopădie der classischen Altertumswissen- 
schaft, 2 Reihe, 17 Halband, Stuttgart, 1961, Coloana 470 si urm. 
Esential rámíne studiul citat al lui HERSELLE KRINSKY, studiu 
insotit de catalogul descriptiv al manuscriselor. 


. În acest sens vezi E. GARIN, L'umanesimo Italiano, Bari, 1965 


p. 21—24. 


. M. TAFURI, L'architettura del manierismo nel Cinquecento euro- 


peo, Roma, 166, p. 191. 

M. Vitruvius per Jocundum solito castigatior factus cum figuris 
et tabula ut jam legi et intelligi possit, impressum Venetiis ... 
sumptu miraque diligentia Joannis de Tridino alius Tacuino, 1511. 
Vitruvius iterum et Frontinus e locundo revisi repurgatique quantum 
ex collatione licuit. Florentiae, Haeredes Philippi luntae. 
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13. M. Vitruvii De Architectura libri decem Summa diligentia cogniti 


14. 
15. 


16. 


17 
18 


19 


20 


atque excusi. Cum nonnullis figuris sub hoc signo positis ... Addi- 
sr Frontini de aqueductibus libris, pter materia affinitatem, 
Despre Fra Giocondo informaţii utile în R. BRENZONI, Fra 
Giocondo Veronese, Florenta, 1960. 

Cf. nota 22 din capitolul M. 

Prima editie sulpicianá din 1486 are o singurá ilustratie, aceasta 
fiind adresată la pasajul din cap. IV, unde se vorbește despre 
construcția octogonului cu ajutorul gnomonului, ilustrație ase- 
mănătoare aceleia din manuscrisul Harley 2767 descrisă de H. 
HRINSKI, Seventy-eight ... op. cit., p. 41. Ediţia din 1496 are 
două diagrame (fol. 7 r.). Prima este aceea a celor opt puncte 
ale octogonului, indicate în literele K,!, L, M, G, H, N, O con- 
formă textului dar cu răsăritul indicat la stînga. A doua dia- 
gramă, înscrisă în cerc, indică 18 vinturi mentionind „direcțiile“ 
temperate, polare, toride. Cf. de asemenea, și textul lui P. MAR- 
CONI, La città come forma simbolica ..., op. cit., n. 33, p. 107— 
109 si nota 73, p. 109. 

P. MARCONI, La città ..., opa Cit., p. 96. 

C. VINACCIA, Il problema dell'orientamento nell'antica Roma, 
Roma, 1939, ajunge la aceleași concluzii cu Fra Giocondo, fără 


“a-l cita. Cf. si P. MARCONI, La città ..., op. cit., n. 94, p. 112. 


2] 


22. 


234 


Lotizarea anticei Napoli l-ar fi inspirat pe Giocondo în a consi- 
dera plateae-le drept străzi. Subiectul a fost abordat de G. HAM- 
BERG în studiul Vitruvius, Fra Giocondo and the City Plan of 
Naples, în „Acta Arcaeologica”. Copenhaga, XXXVI (1965), 
p. 105—125. 

Editia lui Giocondo, apárutá in 1523, la Lyon, este ilustratá de 
desenele cártii lui Cesariano. 


Tentative de traducere, rámase inedite, fuseserá deja fácute 


în cercul lui Raffaello de către Fabio Calvo. A se vedea în acest 
sens studiul lui R. LANCIANI, La pianta di Roma antica e | 
disegni archeologici di Raffaello Sanzio, in „Rendiconti dell’ 
Accademia dei Lincei", serie V, III, 1894. Cf. şi SCHLOSSER, 
op. cit., p. 2544 

C. CESARIANO, Di Lucio Vitruvio Pollione De Architectura Libri 
Dece, traducti da latino in volgare, affigurati, commentati e con 
mirando ordine insigniti; per il quale facilmente portai trarre 
la moltitudine de li astrusi e reconditi vocabuli e li soi loci e in 
essa tabula con summo studio expositi e enucleati ad immensa 
utilitate di ciascuno studioso e benivolo di essa opera, Como, 
Gotardus da Ponte, 1521. , 

„Dar acolo (...) vezi mai ales (...) sfertul de stylobat (...) așezat 
în mijlocul incintei (...) si semnat de litera A, de la care se nasc 
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24 


25 


26 


27 


toate celelalte linii pentru a se întrepta încotro este nevoie către 
împrejurimi și ziduri; şi Angiportusurile care sînt semnate cu 
litera A, şi insulae-le semnate B. Canalele sau apeductele curgind 
curăță acest oraș (...): semnat C (...) Acolo unde este litera D 
sint spatii sau piatete împărţite de străzi, bifurcatii, trifurcatii 
sau quadrifurcatii (...) $i unde este litera E sînt străzile si spatiul 
plateae-lor. Unde este litera L se indică locul forului sau al bazi- 
licii. La fel F, H sînt plateae-le forurilor“. 

A se vedea: F. LEONI, II Cesariano e l'architettura del Rinasci- 
mento in Lombardia, în , Arte Lombarda", I (1955), p. 90—97; 
C. H. KRINSKY, Cesariano and the Renaissance without Rome, 
în „Arte Lombarda“, XVI (1971), p. 211—218. . 

C. H. KRINSKY, în introducerea sa la reproducerea anastatici 
a cártii lui Cesariano (tipáritá de Wilhelm Fink Verlag, München, 
1269), Vitruvius Da Architectura. Nachdruck der kommentierten 
ersten italienischen Ausgabe von Cesare Cesariano (Como, 1521) 
With an introduction and Index by Carol Hersalle Krinsky, p. 12. 
Pentru valenţele simbolice adiacente trimitem încă o dată la 
studiul lui P. MARCONI, La città come forma simbolica, op. cit., 
față de care paginile capitolului de față sînt în mare măsură debi- 
toare. i | 

Roma, 1527; a doua ed. Roma, 1532. În legătură cu interesul lui 
Calvo pentru textul vitruvian cf. S. RAY, Raffaello architetto, 


` Bari, 1974, p. 349 și urm.; cf. si A. VENTURI, La lettera di 


28 


29 


30 


Raffaello e Leone X sulla pianta di Roma antica, în „L'Arte“. 
1918, p. 57—71. UE 

În desenul înfățișînd Roma Augusta, la care ne referim, Calvo 
împarte orașul, împrejmuit circular, în șaisprezece zone cores- 
punzind mai mult sau mai puţin celor șaisprezece subdiviziuni 
ale cercului, de zece grade fiecare, folosite de Cesariano în nAmus- 
sii decussatti figura" (fol. XXV v), cu răsăritul în sus, urmînd 
o schemă cartografici medievală. Asupra legăturilor cu cercul 
rafaellesc a se vedea cartea lui RAY, op. cit., p. 265—270. 
Con il suo commento et figura Vitruvio in volgar lingua raportato 
per M. Gianbatista Caporali di Perugia, Perugia, Jano Bigazzini, 
1536. 

„Tot asa dupd aceea care au fost Augustin Gallo, Aluigi Pirovani, 
și Cesaro Cesariani, de la care știind că mintea lui Vitruviu nu.s-a 
dezvăluit pe de-a-ntregul ci dimpotrivă avînd nevoie ín foarte 
multe locuri de mai multă lumină și claritate, tot aşa cu mare sír- 
guintd și multă trudă aceşti excelenți profesori în această artă, în 
acest meșteșug au vrut să îl comenteze si cu expunerea considera- 
țiilor. lor să îl împlinească pe larg, așa încît să nu se dorească 
mai mult; dar chiar și ei nu au reușit să lămurească unele înțelesuri 
conținute întrucît s-au exprimat abscons folosindu-se de denumiri, 


164 


înțelesuri si autorități latine. Am gîndit în sinea mea că nu vol 


81. 


32. 


33 
34 


35 


36 


D 


putea realiza din întîmplare o astfel de lucrare, care de folos 
și binevenită ar fi fost dacă cu aceea slabă îndeminare și obișnu- 
intá a mea în acel meșteșug aș suplini defectele celui dintii şi 
ale celorlalți. Și fiindcă mai multe motive mă îndemnau să o fac 
(deoarece era acea lucrare trebuincioasă şi oportună mai mult 
persoanelor cu îndeletniciri practice decit științifice), cel mai 
puternic fu acela că fiind eu solicitat de mult să mă refer la anu- 
mite lucruri în legătură cu aceasta si fiind cel mai ales scufundat 
În alte gînduri, i-am satisfăcut prea puţin, așa încit mă îndoiesc 
că nu au crezut că eu, fie din nestiintà, fie din rea fire, nu om 
vrut să le-o arăt ..." 

Examinarea anumitor pasaje a primei cărți este elocventă, Cesa- 
riano, spre exemplu, traduce astfel: „Deoarece cu această împărțire 
și diviziune locuinţele şi străzile vor fi lipsite de forța păgubitoare 
a vîntului. Deoarece atunci cînd plateae-le vor fi adaptate împo- 
triva vînturilor directe din spațiul deschis al cerului avintatul şi 
frecventul suflu, încheiat în deschiderea angiportus-urilor, va 
pătrunde cu mai mare vehementà" (fol. XXVI). La rîndul său 
Caporali afirmă: „Deoarece cu această împărțire şi compartimen- 
tare va fi înlăturată de la case și de la străzi forța păgubitoare 
a vínturilor. Deoarece atunci cînd piețelor li se va da o formă 
Împotriva vinturilor directe, din spațiul deschis al cerului impe- 
tuosul 'și frecventul suflu închis în gurile Angiportus-urilor cu și 
mai ruinătoare forţe va umbla de ici-colo" (fol. 35 v.). 

„Vici (subl. n.), adică străzi sau angiportus-uri (subl. n.). Angi- 
portus este acel loc de unde începe de la: mai. mult de patru 
străzi ... Vitruviu folosește această denumire vici (subl. n.) în loc 
de ongiportus-uri precum se va vedea în continuare. Și nici nu 
va putea să însemne altceva ín acest loc deoarece mai întîi a spus ` 
locuinţă și apoi adaugă Vici (subl. n.), ceea ce în acest loc în- 
seamnă stradă sau angiportus" (subl. n.) (f. 35 v., comentariu) 
Uffizi, Gabinetto Disegni e Stampe, A 557. 

I dieci libri dell' architettura di M. Vitruvio tradutti e commen- 
tati da Monsignor Barbaro eletto Potriarca d'Aquileggia. Venetia, 
F. Marcolini, 1556. Se citeazá a doua editie Venetia, Francesco 
de Franceschi, 1567. , 
Pentru raporturile între cei doi, vezi E. FORSSMAN, Palladio e 
Daniele Barbaro, in „Bollettino del centro Andrea Palladio", 
VIII (1966), partea a doua, p. 68—80. 

„Curtea este deci una dintre părţile principale în care (cum spune 
Alberti) precum într-un forum comun converg toate celelalte mem- 
bre mai mici si tot astfel precum într-un oraș Forul și părţile 
unite Forului sint privite mai întîi, tot astfel într-o casă, care este. 
asemeni unui mic oraş, se aruncă moi întîi o privire la curtea 
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căreia i se rezervă un loc larg si daschis, pregătit pentru orice 
lucru“ (BARBARO, op. cit., VI, IIl, p. 283). 

37. V. P. ZOUBOV, Vitruve et ses commentateurs du XVl-àme siéccle, 
în volumul: La science au seizième siècle (Colloque international 
de Royaumont. 1—4 Juillet, 1957), Paris, 1960 &p* 73. 

38. Cf. F. FRANCO, Classicismo e funzionalità della villa palladiana 
„Città piccola", în „Atti del | Congresso Nazionale di Storia 
dell'Architettura", Florenta, 1938. 


A se vedea in legáturá cu aceasta, H. GUSTAV, Ur Renăssances 
illustrerade Vitruvius upplagor, Uppsala, 1956. 


Gugliemi Philandri Castilionii ... in Decem Libros M. Vitruvii 


Pollionis Da architectura Annotationes, Roma, Andrea Dossena, 
1544. 


41. Gli oscuri et dificili passi dell'opara ionica di Vitruvio, di latino 
in volgare e alla chiara intellegentia tradotti et con le sue figure 
a luoghi suoi par G. B. Bartanto, Mantovano, Mantova 1558. 
Vezi si F. PELLATI, Giovan Battista Bertani, architetto, pittore, 
commentatore di Vitruvio, în volumul colectiv Scritti di storia 
dell'arte in mamoria di Mario Salmi, Roma, 1963, vol. III. 

Della Architettura di Gio. Antonio Rusconi con centosessanta figure 
del medesimo. Secondo i Precetti di Vitruvio, e con chiarezza, e 

brevità dichiarta. Libri Dieci, Venetia, Giolitti, 1590. 


39 


40 


42 


V. Aspiratia spre rationalitate 


1. Atribuirea desenului lui Fra Giocondo pleacă de la H. VON GEY- 
MULLER (Les Du Cerceau, Paris, 1887, p. 64; Trois albums de 
dessins de Fra Giocondo, Extras din Mélanges d'Archéologie pu- 
bliée par l'École française de Rome, Roma, 1891, p. 21 si urm.) 
și a fost ulterior confirmată de BRINCKMANN (Stadtbaukunst, 
Berlin, 1920, p. 43) și P. LAVEDAN (Histoire de l'urbanisme, 
vol. II, Paris, 1959, p. 23). Reexaminînd caracterele desenului 
cátre 1502, la Paris, si recopiat de Aadrouet | Du Cerceau, H. 
DE LA CROIX conchide: „Oraşul însă care înconjoară acest lăcaș 
de cult nu numai că este arătat într-o perspectivă diferită si con- 

. tine si case de tip nordic. Cu toate că aceasta n-ar exclude pater- 
nitatea lui Fra Giocondo, fortificațiile medievale de pe desen o 
fac. Dssenele da la Uffizi atribuite lui Fra Giocondo (Dis. Arch. 
1691 si 1693) arată că el a copiat si a experimentat tipurile de 
fortificatii ale lui Francesco di Giorgio. Pare dificil de pus ín 
legătură fortificațiile arhaice de pe acest desen cu Fra Giocondo, 
omul despre care se spuna cá ar fi fortificat cu bastioane Treviso 
si Padova ... Sugerez, ca o propunere, cá desenul ar fi putut fi 
fácut de unul dintre elevii lui Fra Giocondo din Franţa". Rele- 
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vind justetea acestor consideratii R. KLEIN (op. cit., nota 1 la 
p. 316) atribuie incongruentele desenului dorintei lui Giocondo 
de a traduce vizual pasajul platonic din Legile referitor la cetate. 
Astfel, pentru Klein, ,filiatia utopiilor solare ale Renașterii se 
prezintă ca o linie Anonyme Destailleur (Fra Giocondo — n. ns.) — 
Doni — Campanella, cu o influenţă directă a acelorași texte ale 
lui Platon asupra primului și celui de al treilea“. A vorbi chiar 
de o filiatie ni se pare a forța argumentatia. Desenul care ilus- 
treazá editia francezá din Mondi (1578) se face mai degrabá ecoul 
realității textului, fapt notat de același Klein. 


. G, CONTARINI, De magistratibus et Republica venetarum, Paris, 


1543. Se foloseste editia din Opere, Paris, Sebastianum Nivel- 
lium, 1571, vol. 1, p. 264 (cartea a fost scrisă în 1524). Cf. si 
E: SARJA, Alcune considerazioni sul mito di Venezia, op. cit., 
p. 65. 


. P. PARUTA, Discorsi Politici, ediția Giorgio Candeloro, Bologna, 


Zanichelli, 1943, p. 258 (I ed. Venetia, D. Nicolini, 1599). 


. CARDANO, Commentarii in Hippocratis de aere, acquis et locis 


opus, Basel, 1570. Cf. Battisti, op. cit., p. 316 si nota 7 la p. 476. 


. De le lettere di M. Claudio Tolomei libri sette. Con nuova aggiunta 


ristampate et con somma diligenza ricorette, Venetia, Domenico 
Giglio, 1558, Prima editie: Venetia, Giolito de Ferrari, 1547. 


+ „Urmează apoi o corelare a regulilor lui Vitruviu cu exemple de 


opere, cartea aceasta fiind foarte utilă si frumoasă, fiindcă acolo 
unde Vitruviu va fixa o regulă sau un ordin de arhitectură, în 
această carte se va discuta în ce loc anume la edificiile antice e 
vizibil un asemenea ordin și bágindu-se de seamă că în alt edificiu 
arhitectul se abate, se vor discuta motivele pentru care arhitectul 
nu s-d conformat regulilor lui Vitruviu; astfel se vor conjuga într-un 
anume fel practica și utilul şi ne vom scufunda în frumoase și 
utile contemplări“ (Lettera al conte Agostino de Landi, în ed. cit., 
cartea a treia, p. 107). 


. Op. cit., cartea a șasea, scrisoarea adresată lui Gabriel Cesano, 


p. 185. 


. PIETRO CATTANEO, Dell'ingrandimento e fortificazione di 


Orbetello, în Della edificazione di una città sul monte Argentario, 
sub îngrijirea lui Gaetano Milanesi, Florența, 1885. 


. A se vedea G. FIOCCO, Alvise Cornaro, il suo tempo e le sue 


opere, Vicenza, 1965, Diferitele scrieri ale lui Cornaro sînt repro- 
duse în apendicele cártii. 

„e. Voi lăuda totdeauna mai mult construcția decent frumoasă 
dar perfect comodă decit pe aceea foarte frumoasă si incomodă. 
Și de aceea voi sfătui ca mai degrabă să se păcătuiască în scun- 
dete, deoarece scările vor fi mai comode, decit în înălțime, deoa- 
rece vor fi incomode. $i voi lăuda înjumătăţirea unor locuri pentru 
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(CĂ 


14 
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a se face din unul două care să păcătuiască în scundete decit să 
se facă unul singur, înalt, deoarece eu vorbesc despre camerele 
cetățenilor si nu ale Principilor" (Tratatto d'architettura, prima 
redactare, în FIOCCO, Alvise Cornaro ..., op. cit., p. 156). 
E d'architettura, a doua versiune in FIOCCO, op. cit., 
pi WEL 

Cărţile lui Serlio, se știe, au fost publicate într-o serie discon- 
tinuă începînd din 1537. Amănunte în SCHLOSSER, La lettera- 
tura artistica ..., op. cit., p. 406—419. S-a folosit aici editia Tutte 
l'opere d'architettura et prospettiva di Sebastiano Serlio Bolognese, 
Venetia, Giocomo de Franceschi, 1619. A se vedea si M. ROSCI, 
II trattato di architettura di Sebastiano Serlio, Milano, 1966. 
Sesto libro delle abitazioni di tutti li grandi degli homini (editat 
dupá cod. icon. 189-Bayerische Staatsbibliothek) Milano, 1966, 
cu comentariu de Marco Rosci. Vezi si P. DU COLOMBIER-P. 
D'ESPEZIEL, L'abitation au XVl-àme siècle d'après le VIC livre de 
Serlio, în „Urbanisme et Renaissance", 1934, Id., Le Sixième livre 
retrouvé de Serlio et l'architecture francaise de la Renaissance, 
în „Gazette des Beaux Arts", 1934, p. 43—58. 

Cod icon. 190. Bayerische Staatsbibliothek, München. 

Cf. .P. MARCONI, L'VIII libro inedito: di Sebastiano Serlio, în 
» Controspazio", nr.1 și 4(1969) p. 51—57, 53—38:G. C. SCIOLLA, 


. Premessa la volumul La città ideale nel Rinascimento, ingrijit de 


16. 


17. 


18. 
19. 


G. C. S., cu un studiu introductiv de Luigi Firpo, UTET, Torino 
1975. Marconi îl consideră ca un „exerciţiu la nivelul căutării 
strict lingvistice“ care, face pendant cu însuși programul .„Acade- 
miei vitruviene“ şi relevă, pe bună dreptate, că Serlio „se sprijină 
de Polybios pentru a suplini lacunele lui Vitruviu în materie de 
town design" (p. 52—53). 

G. C. SCIOLLA, op. cit., p. 40. Se reiau alla lettera cuvintele lui 
Marconi (vezi nota precedentă) care vede în „modelul“ lui Serlio 
o alternativă laicizantă la „mecanismul“ urban cu biserica în 
centru. 

P. CATTANEO, I quattro primi libri di architettura, Venetia, A. 
Manuzio, 1554. Ediţia revăzută și adăugită din 1567 poartă 
titlul: „L'architettura di Pietro Cattaneo senese; Alla quale oltre 
all'esser stati. dall'isteso autore riuniti, meglio ordinati, e di diversi 
disegni e discorsi arrichiti i primi quattro libri par l'addiento 
stampati, sono aggiunti di piu il quinto, il sesto, il settimo, e ottavo. 
CATTANEO, op. cit., cartea întîi. 

»Desi edificiile antice stírnesc uimirea oricui le vede, nu va fi 
inutil, cu slabele mele argumente, să ne învoim să discutăm despre 
părțile lor, astfel încît pe de o parte să strălucească mai mult vir- 
tutea arhitecților antici. La început cei vechi foloseau în înălțimea 
oraşului sau întăriturilor figura circulară, si asa cum arată si 
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2. 


22; 
23, 


24, 
25, 
26. 


27. 


28. 
"y 
230, 


31. 


239, 
33. 


34. 


Vitruviu cá trebuie să se facă; cea angulară cu solduroasele ei 
bastioane în unghi este însă mai aptă pentru apărare Împotriva 
artileriei moderne și poate constitui și un nou punct de atac. Nu 
este micșorată astfel antica lor virtute de îndemnul meu de a 
edifica orașele nu circulare ci angulate, astfel încît toate părţile 
incintei să poată fi cu ușurință apărate și nu descoperite pentru 
e de foc si barbacanele din flancurile meterezelor angulare" 
(I, VI). TA 

M. TAFURI, op. cit., p. 229. ; 
Considerazioni intorno ai discorsi di Machiavelli, în Scritti politici 
e discorsi, Bari, Laterza, 1933, p. 50. 

F. GUICCIARDINI, Storia d'Italia, Torrentino, 1561, cartea |, 
cap. XI. Ne folosim de ed. Einaudi, Torino, 1971, p. 85. 
N. MACHIAVELLI, Dell'arte della guerra, Florenta, Filippo Giun- 
ta, 1521, lib. VII, Se citează din ediţia tipărită de editura Le 
Monnier, Florenţa, 1929, p. 141. i 
P. GIOVIO, La prima parte delle Historie del suo tempo. Tradusá 
de L. Domenichi ..., Venetia, Domenico de'Farri, 1555, Cartea |. 
Vezi P. PIERI, II rinascimento e la crisi militare italiana, Torino 
1952. 

Principalele lucrári de referintà: GUGLIELMOTTI, Storia delle 
fortificazioni della spiaggia romana, 1880; E. ROCHHI, Le fonti 
storice dell'architettura militare, Roma, 1908, p. 257—282; L.A. 
MAGGIOROTTI, Architetti e architettura militare, Roma, 1935, 
vol. I, p. 3—35 și mai ales H. DE LA CROIX, op. cit, cátre care 
următoarele pagini sînt îndatorate. 

Cf. L. VON PASTOR, Storia dei papi (prima ed. 1885 si urm.), 
Roma, 1959, vol. V, p. 705—711 ; cf. și H. DE LA CROIX, op. 
cit., p. 277—278. i 
ROCCHI, op. Cit. p. 268, 

ROCCHI, op. cita p. 274—277. 

Același Rocchi consideră lucrarea efectuată la Perugia de Antonio 
drept „poate cea mai înaltă expresie a artei militare din Cinquen- 
cento" (op. cit., p. 273—274). 

Della fortificazione della città di M. Girolamo Maggi d'Anchiari 
€ dell capitan lacomo Fusto Castriotto da Urbino, Venetia, Rutilio 
Borgominiero, 1564. 

F. DE MARCHI, Dell'architettura militare, Brescia, Comino Pre- 
segni, 1599, 

G. B. BELLUCCI, Nuova invenzione di fabricar fortezze in varie 
forme, Venetia; Roberto Meletti, 1598. 


TEL fortificazioni di M. Galasso Alghisi da Capri libri tre, Venetia, 
70. 
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36. 
37. 
38. 


39 


40. 
41 
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Due Dialoghi di M. lacomo de Lanteri ... Del modo di disegnare 
le piante delle fortezze secondo Euclide; et del modo di comporre 
i modelli, e porre in disegno le piante della città. Venetia, 1577. 
A. LUPICINI, Architettura militare, Florenta, Marescotti, 1582. 
B. LORINI, Della fortificazione libricinque ..., Venetia, 1592. 

In termeni nu mai puţini clari Lorini reîntàreste ceea ce s-a spus 
mai sus: „Acei care doresc a construi fortărețe trebuie mai întîi 
să aibă practică și ştiinţă astfel încit înainte să înfăptuiască lu- 
crarea să-și poată forma cu ușurință o idee asupra tuturor părţilor 
$i sd le vadă și să le analizeze clar ca si cum ar vedea lucrarea 
făcută în realitate ... Și apoi să-și alcătuiască cu știință planul, 
împlinit în toate părţile sale, și apoi să ştie să realizeze lucrarea 
prevázind toate dificultăţile ..." (op. cit., p. 52—53). 

Quasti et inventioni diverse de M. Tartalea Brisciano, Venetia, 
V. Ruffinelli, 1546. 

Op. cit., p. 24. Afirmatii similare de la DE MARCHI, op. cit., 
[Dg DE 

Deja Baldassare Peruzzi, Uffizi, Gabinetto Disegni e Stampe, 
A 557) aplica o astfel de schemă pentru împărțirea spaţiului unui 
dodecagon regulat. Fortăreața pătrată rămîne în centru şi traficul 
este ușurat de străzi care se înscriu în planimetrie precum pătratul 
în cerc. Sursa de inspiraţie ar putea fi-tratatul lui Francesco di 
Giorgio Martini. Radial este și planul (partial) lui Antonio da 
Sangallo cel Tînăr (Gabinetto Disegni e Stampe, Uffizi A 1245). 
„și aici ca si în alte ocazii voi lăsa să aprecieze pe aceia care 
ştiu mai mult decit mine. Voi vorbi despre planurile de cetăţi 
lăsînd la o parte consideratiile asupra întocmirii planurilor de sate 
$i orașe deoarece s-au referit îndestul. la ele în cărţile de Arhitec- 
tură și fiindcă s-a scris îndeajuns de către Tartaglia brescianul, 
de către Messer lacomo Lanteri, arhitect foarte talentat, de către 
Giovan Battista Bellucci din San Marino ín opera sa care nu este 
încă tipărită ..." (op. cit., p. 6). 

Op. cit., l, 411, p. 8. Aceleași observaţii la Marchi, Bellucci, Lorini, 
Lupicini. H. de la Croix a văzut pe bună dreptate: „Pentru multi 
dintre proiectantii secolului al XVI-lea cercul era figura ideală 
de fortificat. Căci arhitectul militar era un om cu un extraordinar 
simt, proiectant excelent si pentru el prețuirea cercului se baza 
exclusiv pe avantajele sale funcţionale, nealterate de orice cugetare 
filozofică referitoare la calităţile sale simbolice. Excepţie face Gia- 
como Lanteri care descrie cercul drept figură perfectă pentru că 
reflectă forma și natura universului. Pentru marea majoritate a 
proiectantilor militari cercul reprezenta doar o figură geometrică 
care permitea proiectarea de bastioane obtuze si care, pentru 0 
circumferință dată, cuprindeau cel mai mare spațiu interior. Cu 
toate că cercul era expresia ideală și reprezenta, în mod inerent, 
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45, 
46. 


cea mai viguroasă formă geometrică, cu toate acestea apárea foarte 
rar la teoreticienii din secolul al saisprezecelea ..." (Op. cit., p. 281). 
Mă refer la schița existentă la Uffizi, Gabinetto Designi e Stampe, 
A. 1245, 

LORINI, op. cit., |, 9. 

Este semnificativ că anume în Aristotel se putea găsi confirmarea 
importanţei politice a intervenţiei urbanistice: „Hippodamos a 
fost totodată primul, care fără a fi minuit vreodată afacerile pu- 
blice se aventurează să publice ceva despre cea mai bună formă de 
guvernămint. El proiecta un stat cu o populaţie de zece mii de 
oameni împărţită în trei clase: una de meșteșugari, alta de agri- 
cultori, a treia de militari. Teritoriul îl împărțea în trei părţi: 
una apartinînd cultului, una publică si alta pentru proprietatea 
individuală. Partea apartinînd cultului trebuie să furnizeze chel- 
tuielile pentru ceremoniile rituale dedicate zeilor; cea publică 
trebuia să-i întreţină pe războinici; cea privată era a agricul- 
torilor" (Politica, |l, 8 — se urmează ediţia de Opere, Bari, Laterza, 
1973, A se vedea și traducerea în limba română, a Elenei Bezdechi 
(Ed. Cultura Naţională 1924, Il, v), Un pasaj de importantá deloc 
minoră este acela privind fortificatiile si dispunerea locuinţelor: 
„Cit despre fortificaţii, există una care să se potrivească la toate 
formele de guvern: astfel acropola se adaptează la regimurile mo- 
narhice și oligarhie, șesul la regimurile democratice, în timp ce 
regimului aristocratic nu i se potriveşte nici una nici alta ci mai 
degrabă un număr bun de poziţii întărite (...). 

Cit despre ziduri, gindesc într-o manieră învechită aceia care susțin 
că cetățile nu trebuie să aibă ca întărituri decit curajul locuitorilor, 
căci faptele au dezmintit cetăţile care au ținut la o astfel de împo- 
potonare. Dasigur, nu e cine stie ce vitejie ca în fata unui număr 
de dușmani egali să cauti să te pui la adăpost în spatele zidurilor, 
dar cum s-a întîmplat ca asaltatorii sosiți în masă să nu poată fi 
stáviliti de vitejia şi curajul putinilor apărători, iată cd, pentru 
ca cetatea sd nu fie devastată si ínfríntd, protecția militară cea 
mai bună sînt fortificațiile de neabătut nici cu cele mai noi desco- 
periri în ceea ce privește foarte precisele arme de azvirlit si mașinile 
de asediu. A sustine să nu se construiască ziduri imprejurul oraşului 
e ca și cum ai căuta să desfiintezi zona muntoasă în jurul ţării 
pentru ca aceasta să poată fi lesne invadată și ca și cum nu s-ar 
construi ziduri în jurul locuinţelor de teamă ca locuitorii lor să 
nu fie cuprinși de moliciune. Nu trebuie apoi să se uite că acei 
care au construit zidurile de incintă pot să se folosească de ele 
după voie, ca si cum ar fi sau ca și cum nu ar fi, ceea ce, dirnpo- 
trivă, nu pot face orașele neîmprejmuite de fortificaţii. Astfel stind 
lucrurile nu numai că trebuie să înconjurăm cu întărituri orașul, 
dar noi trebuie să ne îngrijim ca ele să se potrivească precum se 
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47. 


48 


49. 


50 


51. 


£ 


cuvine atit eleganței cetății cit si a tuturor exigențelor războiului -. 
și în mod special acelora născute în urma descoperirilor moderne. 
Fiindcă așa cum atacatorii nu nesocotesc nici un mijloc pentru a 
dobindi, tot aşa apărătorii trebuie să caute si să născocească altele. 
În realitate, dealtfel, nimeni nu se gindeste să atace oameni bine 
pregătiţi să reziste“ (IIl, 11) 

La lotizarea teritoriului în sens hippodamico-aristotelic se va referi 
la începutul secolului al XVII-lea un gînditor precum ALBERGATI 
(La Repubblica Reggia, Bologna, Bonacci, 1627). Cf. G. SIMONU- 
CINI, Città e società nel Rinascimento, Torino, 1974, p. 257. Asupra 
importanţei istorice a concepţiei lui Hippodamos a se vedea F. 
CASTAGNOLLI, Ippodamo da Mileto e l'urbanistica a pianto 
ortogonale, Roma, 1956. Consideratiile aristotelice asupra rolului 
incintei, conjugate cu cele asupra urbanisticii hippodamice, revin 
in toate tratatele de arhitectură militară. 

G. GALILEI, Breve instruzione all'architettura militare si Trattato 
di fortificazioni, in Le opere di Galileo Galilei, ediţie naţională 
(1890—1909), Florenţa, vol. Il (1891). 


„Discutind despre modalităţile de fortificare trebuie să ovem mai 
întii în vedere scopul pentru care se fac, care nu este altul decit 
acela de a face posibil cn puţini să poată fine piept altora ... 
(Tratatto di fortificazione, ed. cit., în vol. Il, p. 83). 

I quattro libri dell'architettura di Andrea Palladio, Venetia, Domi- 
nico: de'Franceschi, 1570, |l, XII, p. 46. Foarte apropiată este 
formularea lui ALBERI, în De re aedificatoria, |, IX. 


J. ACKERMAN, Palladio, Torino, Einaudi, p. 27. Pentru orașul 
ideal palladian vezi M. ZOCCA, Le concezioni urbanistiche di 
Palladio, în „Palladio“, X (1960); W. LOTZ, Riflessioni sul tema 
Palladio urbanisto, in „Bollettino del Centro Internazionale di 
Studi di Architettura Andrea Palladio", VII (1966), partea ll, 
p. 123—127, G. ZORZI, Urbanistica palladiana in ,,B.C.1.S.A.A.P." 
IX (1967), p. 168—184; A. CORBOZ, Procedimenti dell'urbanistica 
palladiana, în ,B.C.1.S.A.A.O.", IX (1972), p. 235—249. 


„Pentru ca o casă să aibá confortul necesar unei familii, va trebui 
să se acorde multă atenţie nu numai părţilor principale ale aces- 
teia, cum sînt logiile, sălile, curțile, camerele mari și scările largi, 
strălucitoare și uşor de urcat, ci părţilor celor mai mici şi mai 
neînsemnate, pentru ca acestea să fie astfel amenajate încit să ser- 
vească pe cele mai mari şi mai importante. Și în corpul omenesc 
sînt unele părţi nobile și frumoase iar altele mai curînd urite de 
care este nevoie totuși într-atit, încit nu s-ar putea trăi fără ele. De 
asemenea într-o clădire vor fi anumite părți frumoase și mai impor- 
tante, iar altele, deși mai puţin importante, nu vor lipsi, deoarece 
piesele principale și-ar pierde din valoarea frumuseţii lor“ (I quattro 
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libri ... op. cita MI, Il) (Se urmează traducerea în limba română 
a prof. arh. R. Bordenache, București, Ed. tehnică, 1957). 


52, Cf. M. TAFURI, Teatro e città dell' architettura palladiana, în . 


53. 


54, 


55 


VI. 


„Bollettino del Centro Internazionale di Studi di Architettura Andrea 
Palladio", X (1968), nota 8 la p. 77. Semnalînd faptul cá Aristotel 
neagă în Politica o astfel de organizare a societății în favoarea 
unei „organizări articulate", Tafuri arată: „este curios să constati 
cum Palladio (ca dealtfel si Alberti) își manifestă, ín practica 
proiectárii, acordul de substantá cu pasajul aristotelic". Dincolo ` 
de orice altă consideraţie ni se pare că atît pentru Alberti cît 
și pentru Palladio expresia despre care este.vorba are o valoare 
simbolică care subliniază tocmai o căutare funcțională și deci este 
în consonantá cu „Organizarea articulată“ cerută de Aristotel, 
Op. cit., III, v. p. 8. De la Palladio nu a rămas nici un plan de 
cetate ideală, Acest pasaj e dependent de CATTANEO (I primi 
quattro libri ..., op. cit., |, 6). | 
CORBOZ (op. cit., p. 241—252) remarca, pe bună dreptate, că 
din textul palladian nu rezultă nici o prescripţie privind forma 
generală a orașului a cărei reprezentare de ansamblu rămîne des- 
chisă în ciuda unei posibilități de lectură în stare să facă să coin- 
cidă totul cu desenele lui Francesco de Marchi, Bonaiuto Lorini, 
Pietro Sardi si Giorgio Vasari cel Tinár. Putem fi de acord cu 
Corboz atunci cînd consideră că presupusul plan radial, care 
se întrevede în Quattro libri, ar putea fi interpretat nu „ca o 
formulă ci ca un concept structural, adică o schemă de gradul 
doi". În reprezentarea oraşului vitruvian din ediţiile lui Barbaro 
ilustrate de Palladio, raportul între piața centrală și incinta 
fortificată nu este perfect definit, Conceptul de centralitate 
à spațiului este în orice caz exprimat dar și — fapt observat și 
de autorul la care ne-am referit — în “acest sens ar putea fi 
citit și textul lui Palladio. 

Opinia este de regăsit în P. ZUCKER, Die Entwicklung des Stat- 
bildes, Berlin, 1928, p. 42; G. MÜNTER, Idealistăde. Ihre Gescht, ` 
echt vom 15—17 Jahrhundert, Berlin, 1257, p. 53—54. Cf. si M. 
ZOCCA, op. cit. (1929), p. 69 si urm. 


Perspectiva ca factor ordonator al structurilor urbane 


Pentru aceste consideraţii și cele ce urmează cf. S, GIEDION, 
Spazio, tempo ed architettura, Milano, 1965, p. 52 si urm. 
G. C. ARGAN, The Architecture of Brunelleschi and the Origin 
of Perspective, în „Journal of the Warburg and Courtauld Insti- 
tutes", 1946, 

C. L. RAGGHIANTI — GIGETTA DALLI REGOLI, Disegni dal 
modello, Pisa, 1975, p. 31 si urm, 
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ar 


RAGGHIANTI — REGOLI, op. cit., p. 37. Autorii, referindu-se 
la precedentele metodei proiecției stereografice si la reprezen- 
tările de topografie perspectivală resping ipoteza că inițiatorul 
lor ar fi fost Brunelleschi, fárá a da însă o explicație asupra 
originii. În legătură cu stampa lui Francesco Roselli, reprezen- 
tînd Florența (post 1471) fac observația cá nu este o „veduta" 
idealá ci o imagine bazatá pe un releveu másurat ,raportat la 
o scară unitară în planimetrie și în cotele altimetrice". Nivelarea 
optică, obținută cu un instrument special, folosit și de Leon Bat- 
tista Alberti, corespunde în stampa panoramică, cred autorii 
citati, „traseului planului construit prin triangulări, după o me- 
todă folosită deja în antichitatea greco-romană sau printr-o serie 
de ínlántuiri de poligoane în lungime si în unghiuri si trasate 
după abscise și ordonate“ (Op. cit., p. 36). 


. S. GIEDION, op. cit., p. 56. 
. Cf. E. BATTISTI, La visualizzazione della scena classica nella 


comedia umanistica, in Rinascimento a Barocco, Torino, 1960, 
p. 96 si urm. 


. Cf. F. MAROTTI, în Introduzione la antologia sa critică: Lo spet- 


tacolo dall'Umanesimo al Manierismo, Milano, 1974, p. 28 si 
urm. 


. Vezi C. MOLINARI, Il teatro nella tradizione vitruviana da Leon 


Battista Alberti a Daniele Barbaro, în „Biblioteca teatralo", 1/1971 
Editat pentru prima dată în MAROTTI, op. cit., p. 53—77. 
Cf. ed. GRANGER, V, vi, 9. 


. In MAROTTI, op. cit., p. 63. 
. A se vedea R. KRAUTHEIMER, The Tragic and Comic scene, ín 


„Gazette des Beaux Arts", 1948, p. 327—346; P. SANPAOLESI, 
Le prospettive architettoniche di Urbino, di Baltimore e di Berlino, 
în „Bollettino d'Arte", 1949, p. 323—337. 


. E. BATTISTI, La visualizzazione ..., op. cit., p. 109. . 
. Textele în A. PINELLI, I teatri. Le spettacole dal teatro uma- 


nistico al teatro dell'opera, Florenţa, 1973, p. 14—15. 


. În scrisoarea către episcopul Ludovico Canossa, in PINELLI, 


op. cit., p. 51 și urm. 


. VASARI, Le vite ..., ediţia Milanesi, Florenţa, 1906, vol. IV, 


p. 595. 


. M. LEIGHT, L'influsso dei disegni illustrativi teatrali e festivi 


durante l'ultimo Quattrocento e il primo Cinquecento, în „Arte 
lombarda", XVIII (1973), nr. 38—39, p. 91—102. 


. M. LEIGHT, op. cit., p. 92. 
. Cf. B. CELLINI, Della architettura, în Opere, Milano, Rizzoli, 


1968, p. 857 și urm; LOMAZZO, Idea del Tempio della Pittura, 
Milano, Pontio, 1590, cap. IV; E. DANTI, Commentari la Due 
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20. 
21. 


22. 
23. 


2 
25. 
26. 
27. 


28. 
29. 


Regole della Prospettiva Pratica di Giacomo Barozzi da Vignola, 
Roma, Zanetti, 1583, cap. III. 

SERLIO, Secondo libro della prospettiva, Barbé, Paris, 1545, 

A se confrunta cu desenul perspectival al lui Peruzzi pentru scena 
teatrală, aflat la Nationalmuseum din Stockholm $i reprodus 
de M. FABIANO. La scenografia, Florenta, 1973, figura 11. 

Cf. SCHLOSSER, op. cit., p. 406 și urm. 

KERNODLE, From Art to Theatre and Convention in the Renais- ` 
sance, Chicago, 1944. Observatiasa este reluată si de A. FONTA- 
NA, La scena, în primul volum din Storia d'Italia, Torino, Eina- 
udi, 1972, p. 821 si nota 2. 

DANIELE BARBARO, La prattica della Perspettiva, Venetia 1559. 


CTE: FORSSMAN, Palladio e Daniele Barbaro, op. cit., p. 70. 
Teotro e città nell'architettura palladiano, op. cit., p. 66. 


MAGAGNATO, Teatri italiani del Cinquecento, Venetia, 1954, 
p. 26. 


Sustinutà de |. PUPPI, I Teatro Olimpico, Vicenza, 1963. 


Cf. T. VARISCO, La ricostruzione della scena del Teatro Olimpico 
di Sabbioneta, în „Civilită mantovana", | (1966 mr 21; pe, 


VII. Noul pragmatism 


do 


d 


A. CORBOZ, op. cit., p. 248: „Oraşul și palatul au drept nod 
central un gol generator, loc de întîlnire polisemic și un simbol 
al autorității“. Am avut deja ocazia să zăbovim asupra unei astfel 
de ipoteze, 


. R. BORGHINI, II Riposo, Florenta, Marescotti, 1548. Pasaj invo- 


cat de SCHLOSSER, op. cit., p. 423 si TATURI, L'architettura 
del manierismo ..., op. cit., p. 236. 


» Deja la o distanţă de un secol F. BALDINUCCI (Notizie dei profe- 


sor del disegno ..., Florenţa, S. Franchi, 1681—1728, vol. II, p. 346) 
considera pierdut manuscrisul lui Ammannati cu excepţia dese- 
nelor existente la Uffizi (Gabineto Disegni e Stampe, des. arch. 
de la nr. 3382 A la nr. 3464 A) în culegerea catalogată sub denu- 
mirea tîrzie de Città: ideale. În trei caiete din fondul aflat la 
Biblioteca Riccardiana (ediţii rare 120), a fost recunoscută (fol. 
1—31 v, 53—114 v) schiţa unui tratat, Cf. M. FOSSI, Di un 
trattato di architettura di Bartolomeo Ammannati, în ,Rinasci- 
mento", XII, decembrie 1964, p. 93 si urm. Aceste foi, împreunà 
cu desenele de la Uffizi au fost reunite si comentate de M. FOSSI 
(Bartolomeo Ammannati, La città. Appunti per un trattato, Editie 
îngrijită de M. F. Roma, Officina, 1970). 


M. FOSSI în Introduzione la „La città. Appunti ... op. cit., p. 30. 
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Sì 


G. VASARI IL GIOVANE, La città ideale. Piante di chiese (palazzi 
e ville) di Toscana e Italia, sub îngrijirea Virginiei Stefanelli, 
Roma, Officina, 1970. 


6. W. VON OETTINGEN, Die sogennante »ldealstadt" des Ritters 


p 


8. 


DS 


Vasari, in „Repertorium für Kunstwissenschaft", XIV, Berlin— 
Stuttgart, 1891, p. 21 si urm. i 


Cf. F. BORSI, Firenze del Cinquecento, Roma 1974, p. 157. 

Așa cum nota L. OLIVATO (Giorgio Vasari il Giovane. II funzio- 
nario del Principe) în „L'Arte“, 1917, nr. 14, p. 5—28), propune- 
rile sale „pentru un nou si radical organism urban" caută o conci- 
liere între proiectarea edilitară názuind să mulțumească și „exi- 
genfele claselor mai puţin avute" si o „urbanistică orientată către 
glorificarea puterii constituite, personificată de principe“. Putem 
fi de acord cu Olivato cînd afirmă (p. 19) că tipologia edilitară 
este „dedicată în bună măsură infrastructurilor necesare spriji- 
nirii unei forme de guvern absolutiste". Mai greu de demonstrat 
ne pare a fi teza după care edilitia publică resimte „influența 
pamfletelor politice înflorite în Italia pe urmele lui Thomas Morus" 
op. cit., tot la p. 19). 


. V. STEFANNELLI, La città di Giorgio Vasari il Giovane, in op. 


cit., p. 40, 
Ibidem, p. 43. 


. Cf. TAFURI, L'architettura del manierismo ..., op. cit., p. 245. 


V. SCAMOZZI, L'idea della architettura universale, Venetia, 
1615. A se vedea F, BARBIERI, Vincenzo Scamozzi nell'ambiente 
della problematica del Manierismo, în ,,B.C.1.S.A, Andrea Palla- 
dio", IX (1967). În Idea (partea I, cartea Il v, p. 118). Scamozzi 
recomandă arhitectului să „observe mai ales că edificiile mai re- 


` prezentative și de mai mare importanţă sînt situate într-o poziţie 


13, 


frumoasă fn locuri înalte si vizibile, astfel încit pe lingă comodi- 
tate acestea îi conferă grandoare." Criteriul estetic în dispunerea 
plan imetrică este deci și aici prezent într-un fel care ni-l amintește 
pe Palladio (introducerea la cartea a treia) și pe Alberti. Asupra 


viziunii scenografice si planurile de orașe ideale a se vedea mai 


sus notele 24—29 din capitolul anterior. 


În articolul lui K. W. FORSTER, From „Rocca“ to „Civitas“: 
Urban Planning at Sabbioneta, în „L'Arte“, 1969 nr. 5, p. 5—41 
s-a pus în evidenţă (p. 18) cá rețeaua stradală și dispunerea izola- 
ţiilor de la Sabbioneta anticipează planurile de cetăţi ideale ale 
lui Scamozzi. Principiul albertian, menționat mai sus, ar fi fost 
realizat, după Forster, prin interferarea celor trei zone: publică, 
privată și aceea atribuită locuirii și producţiei. Astfel cetatea 
este întocmită ca o „ierarhie neperturbată, o ierarhie care așază 
pe o bază rațională raporturile tuturor părţilor sale componente 
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14. 


si asigură funcționarea lor ... Caracterul ei utopic izvorăşte tocmai 
din dezideratul continuu de a proiecta pentru viitor pornind de la 
trecut +...“ „Caracterul utopic" al acestei. planificări este negat de 
destinația cetății care, practic, trebuie să răspundă la exigenţele 
vieţii micutei dar fastuoasei curţi a principilor Gonzaga. 
A se vedea H. DE LA CROIX, Palmanova. A Study in XVI Century 

Urbanism, în „Saggi e Memorie di Storia dell'Arte“, 5 (1966) 
p. 23—41. Rediscutînd problema atribuirii, H.de la Croix sub- 
liniază rolul lui Lorini în precizarea planului, dealtfel nu atît 
de diferit de acela prezent la paginile 54—55 ale cărţii sale Della 
fortificazione (Veneţia, 1956). Este redimensionat astfel aportul 
lui Scamozzi și sînt puse în lumină diferenţele între planul radial 
de la Palmanova și cel în tablă de șah din Idea ... p. 166. „Planul 
lui Lorini oferă un compromis unic și ingenios Între considerentele 
urbanistice și. militare. De la poarta din mijloc a unei curtine o 
stradă duce către centrul orașului. Dar această stradă se oprește 
cu putin înaintea pietii centrale care, în felul acesta, rămîne practic 
fără acces direct de la poartă. Micul scuar amplasat în mijlocul 
drumului de-a lungul acestei căi de acces servește ca factor de dis- 
persare a circulaţiei. Deși își are dezavantajele lui, din punct de 
vedere urbanistic planul lui Lorini este frumos și eficient“ (p. 38). 


VIII. Tema oraşului ideal la scară europeană si rolul schemei în ` 


le 


planimetria urbaná 


A. DÜRER, Etliche Underricht zu Befestigung der Stett, Schloss und 
Flecken, Nürnberg, 1927, reproducere anostatică Walther UNI 
Verlag, 1969. 


2. Asupra izvoarelor italiene ale tratatului lui Dürer a se vedea 


W.WAETZOLD, Dürer und seine Zeit, Viena, 1935, p. 315 si urm. 
si H. RUPRICH, Dürer schriftliche Nachloss, 3 vol., Berlin, 1969, 
vol. III, cap. 3, p. 371—382. Ruprich pune în evidenţă influenţa 
asupra planurilor lui Dürer a lui Vitruviu (cartea a X-a din De 
architectura, unde trateazá despre fortificatii), Francesco di Gior- 
gio Martini, Leonardo. 


SMG) MÜNTER, în Idealstädte. Ihre Geschichte vom. 15—17 Jahrhun- 


dert, Berlin, 1957, susține că pătratul „a fost considerat ca o formă 
utilă pentru oraş doar de către teoreticienii germani“ (p. 71). 
G. EIMER, în Die Stadtplanung im schixiedischen Ostseereich 
1600—1715. Mit Beiträgen zur Geschichte der Idealstädt, Stockholm, 
1961, p. 130, reia consideratia de mai sus si, arătînd că forma 
pătrată a ansamblului urban, propusă de Dürer, în lucrarea tipá- 
rită la Paris în 1535, în latină, cu titlul De urbibus arcibus, cas- 
tellisque condendis, anticipează cu un deceniu forma urbană a 


17% 


12 


13 
14 


așezării Vitry-le-Frangois, concepută de Girolamo Marini insistă 
asupra preferintei pentru formele tetragonale unor arhitecți 
precum Errard de Bar-le-Duc, Stevin, Perret, Vauban, Vezi pentru 
aceasta mai jos notele 15, 16, 17, 18, 19, 24. 


. Despre Schickhardt vezi |. BAUM, Forschungen über die Haupt- 


werke des Baumaisters Hans Schickhardt, Strassburg, 1916, p. 17—53 
și H. GOMBERT, Das Freudenstădter Lesepult, Münster, 1950, 
p. 258 și urm, 


. JOHAN VALENTIN ANDREAE, Reipublicae Christianopolitanae 


descriptio. Strassburg, 1613. Manuscrisul lucrárii lui Campanella 
a fost publicat abia in 1623. 


. Pentru aceasta cf. L. FIRPO, Kaspar Stibilin, utopiste în volumul. 


colectiv Les utopies à la Renaissance, op. cit., p. 109. 


. Cf. S. LANG, The Ideal City from Plato to Howard, în „The Archi- 


tectural Review, 668/1952, p. 99. 


. CARLO THETI, Discorsi delle fortificazioni, Venetia, 1588, p. 74. 
. DANIEL SPECKLE, Architectura von Festungen, Strassburg, 1589, 


p. 58 recto. 


. D. SPECKLE, op. cit., p. 58 r. 


dS. 


16 
17 


18. 
19. 


Vezi în acest sens G. MÜNTER, op. cit., p. 77. Cf. si G. EIMER, 
op. cit., p. 137. - 

WILHELM DILICH-SCHÄFFER, Peribologia oder Bericht Wilhelmi 
Dilichi Festungs-Gebewen, Frankfurt am Main, 1640. 

Precum în schița de la foaia CCLXIII.  . 

Problema privind planificarea urbană abordează si JOSEPH FURT- 
TENBACH DER JUNGERE, Gewerbe-Statt gebaw, Augsburg,1650. 
De probleme de apărare se ocupă si compilatorul Nicolaus Gold- 
mann (1611—1665), matematician si teoretician al arhitecturii 
a cărei operă Civilbaukunst, Braunschweig, 1699, a fost editată 
postum de Leonard Christian Sturm. În 1643, la Leida, scrisese 
Elementorum architecture militaris—libri IV. Goldmann acordă 
o pondere aproape exclusivă elementelor tehnico-matematice, 
în dauna celor artistice, în elaborarea formei orașului. Cf. si 
G. EIMER, op. cit, p. 143, ` 
JEAN ERRARD DE BAR-LE-DUC, La fortification réduicte en 
art et demonstrée, Paris, 1594, Ediţii succesive în 1604; 1617, 
1619—1622. Se citeazá din editia a doua din 1604. 

La fortification ..., ed. 1604, p. 49. Vezi si G. EIMER, Op. cit., 
p. 110—111. 

|. PERRET, Des fortifications et artifices d'architecture et pers- 
pective, Paris, 1601. Gravurile au fost executate de Thomas de 
Leu. O ediție germană a cărții reapare la Frankfurt în anul 1602. 
S. STEVIN, Streckten Bouwingh, Leida, 1594. 

S. STEVIN, Materiae politicae, Burgerlicke Stoffen, vervanghende 
Ghedachtenissen der Oeffeninghen des Doorluchtichsten Prince 
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Maurits van Orangie, Leiden, 1660. Despre cele ce urmeazá despre 
Stevin vezi și G. EIMER, op. cit., p. 123—128. 

20. S. STEVIN, op. cit., p. 19—20. Cf. si G. EIMER, op. cit., p. 125. 

21. P. n^ Lud op. cit., vol. Il, p. 86. Cf. sì G. EIMER, op. cit., 
p. 100. 

22. P. LAVEDAN, Op. cit., Il, p. 149. Cf. şi G. EIMER, Op. cit., p. 100. 

23. G. EIMER, Op. cit., p. 104. 

24. R. DESCARTES, Discours de la méthode, editie M. Barjonet 
Paris, 1950, p. 48—49. 

25. TERESA ZAREBSKA, Zamosc „cittă ideale" del Rinascimento e 
sua realizzazione (comunicare la colocviul Investimenti e civiltà 
urbana secoli XIII—XVIII — Prato, 1977). Se citeazá din ce a 
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